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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar os cines porndés no Centro de Salvador
gue atualmente funcionam como espacos de pratica sexual e sua relagdo com seu
entorno. Nesse sentido, investigamos a trajetéria do cinema em Salvador desde sua
chegada, em 1897, abrigado pelos teatros. Depois surgiram os cinemas de rua, que
passaram a ter grande importancia na dindmica da cidade, na determinacdo de
fluxos e também no cotidiano das pessoas. Com a expansado urbana e mudancas
ocorridas na segunda metade do século passado em conjunto com outros fatores, o0s
cinemas de rua sofreram uma retracdo e fecharam pouco a pouco, restando apenas
agueles que se tornaram cines pornfs, e apareceram 0S cinemas nos shopping
centers. A pornografia enquanto género cinematografico teve ascensdo nos anos
1970, chegando aos cinemas de rua de Salvador. Inicialmente os filmes pornds
foram exibidos nas principais salas de cinema da cidade. Contudo, algum tempo
depois alguns cines se especializaram na exibicdo desses filmes, os quais tornaram-
se nos anos 1980 espacos onde os frequentadores podiam também realizar praticas
sexuais. Hoje, é possivel encontrar nesses locais parceiros para praticas sexuais,
sejam simples frequentadores ou os profissionais do sexo que trabalham nos cines.
Esses cinemas fazem parte de um circuito maior de espacos de pratica sexual no
Centro de Salvador com algumas caracteristicas similares entre eles.

Palavras-chave: Centro. Salvador. Cinema pornd. Praticas sexuais.



ABSTRACT

This research aims at analysing porn cinemas located at the downtown area of
Salvador, which are mainly used as places for sexual practices, as well as its relation
with the surronding neighbohood. To this end, it is looked back into the story of
cinemas in Salvador since its first arrival in 1987. Then, appeared the street cinemas
which became so important to the dynamic of the city, establishing a new stream and
interfering in the daily lives of people. The urban expansion that occurred in the
middle of last century along with other factors led street cinemas to a retraction and
one by one they were closed down. At this moment, cinemas started to be placed at
shopping malls. Pornography as a genre in cinema arose in the 1970s. In Salvador,
during this decade, porn films were exhibited on most important street cinemas. As
time passed, some theaters turned to be specialized in displaying porn films and in
the 1980s clients could also have sexual interaction in its outbuilding. Today, it is
easy to find sexual partners in these places among ordinary moviegoers or sex
professionals. These cinemas are part of a greater set of sites for sexual practices in
the center of Salvador that share similar characteristcs.

Keywords: Center. Salvador. Porn Cinema. Sexual Practices.
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INTRODUCAO

O século XIX € um periodo de grandes transformacdes na sociedade. Uma
série de inovacfes tecnologicas mudaram decisivamente a vida das pessoas e a
forma de se organizarem espacialmente nas cidades. Houve nessa época o advento
da cidade moderna, pautada pelo desenvolvimento industrial. Nesse mesmo século
o urbanismo foi postulado enquanto campo cientifico pelo engenheiro lldefonso
Cerda por meio de sua Teoria general de la urbanizacion, em 1859. Anos mais
tarde, exatamente em 1895, as imagens ganharam movimento por meio do cinema,
ou melhor, do cinematdgrafo. Entdo, cidade moderna, urbanismo e cinemasurgindo

quase lado a lado, desenvolveram-se e influenciaram-se mutuamente.

A primeira exibicdo de imagens em movimento aconteceu em 1895, no Grand
Café, em Paris. Produzido pelos irmdos Auguste e Louis Lumiere, esse primeiro
registro marca o inicio da histéria do cinema. Eram geralmente registros curtos, de
cerca de dois minutos, de aspectos da vida cotidiana e da cidade, como: “A saida
dos operarios das usinas Lumiére”, “A chegada do trem na estacao”, “O almoco do

bebé e o mar’.

Naquela noite de 1895, quando efetivamente surgiram as primeiras
imagens que se moviam como vivas e pareciam acontecer ali, na
frente do espectador, viveu-se uma experiéncia absolutamente
inusitada. Relatos sobre a recep¢ao do filme “A chegada do trem a
estacdo” contam que para os espectadores o filme ndo pareceu
fotografias em movimento, mas uma alucinagdo — como se o trem
fosse realmente capaz de saltar para cima da platéia — e que esta
correu estupefata. Nas descri¢Ges tradicionais da primeira sesséo de
cinema, uma lembranca assim se destacaria: o terror do publico
diante da figura do trem que vinha da tela em sua dire¢éo. (KZURE-
CERQUERA, 2007, p. 64)

Essa citacdo descreve brevemente a primeira reacdo dos espectadores com o
cinema: a imagem em movimento parecia tao real que atravessaria a tela e atingiria
quem as assistia. E claro que isso seria impossivel, mas tal novidade ndo poderia

causar sensacado menos impactante.

Nessa época em que 0 cinema surgiu a cidade também passava por uma

série de transformacdes, tanto do ponto de vista de sua forma quanto do modo de
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vida dos habitantes. Nesse momento, de acordo com Kuster (2011), grandes
cidades e cinema andam pari passu, ja que nao havia um olhar que desse conta da
complexidade que se apresentava no emaranhado de signos sobrepostos na tela e
nas ruas. “Em resumo, é necessario promover uma nova constituigdo perceptiva que
forneca um fio condutor adequado para movimentar seu olhar pela tela e seu corpo
pelas avenidas.” (KUSTER, 2011, p. 174)

A relacédo do cinema com a cidade se inicia desde seu advento, seja por meio
das capturas dos aspectos da vida cotidiana, seja pela influéncia nos modos de vida
a partir de seu desenvolvimento ou pelo fato de a cidade ser o locus onde o cinema
se promove e se propaga. Segundo Kzure-Cerquera (2007), a representacdo da vida
na e da cidade em suas mais variadas formas permite transformar a percep¢ao que
se tem da propria cidade. Isso passa, €é claro, pelo filtro do cineasta, ja que ele

seleciona alguns aspectos da vida urbana e como isso sera transmitido.

O foco inicial do filme, no sentido de capturar a cidade, estava nos

acontecimentos que se davam no espaco publico, que era a prépria cidade.

A percepcao do real urbano no filme apoia-se nos espacgos publicos
como matriz da representacéo [...] O dia a dia da cidade é sempre
marcado nas sequéncias do filme pela circulacdo dos meios de
transporte e seus fluxos. Os trens, bondes e 0Onibus de dois
pavimentos transitam em &reas onde a populacdo passeia
intimamente pelos espagos publicos, em que trabalhadores da
construcao civil acionam a forca bruta para o funcionamento de bate-
estacas. A camera vai identificando em todo instante os tipos
humanos e situacdes do espaco publico. (KZURE-CERQUERA,
2007, p. 81)

Além disso, o autor acrescenta que havia também uma preocupacdo em

capturar os gestos, 0 movimento do corpo, as praticas cotidianas do citadino.

E um casal de vestuario e gestos sofisticados, é o flerte de um
homem e uma mulher na esquina, sdo cenas de um casamento,
sdo vitrinas com biscuits de louca que figuram tipos humanos em
movimento. (KZURE-CERQUERA, 2007, p. 81, grifo nosso)
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Para além dessa preocupac¢do, o cinema teve grande influéncia no que se
refere a moda, aos comportamentos, costumes e formas de socializacéo,
viabilizando interacdes caracteristicamente efémeras e citadinas. Isso pode ser
observado na presenca dos filmes e suas estrelas no cotidiano das pessoas, as
quais buscavam imitar a forma de se vestir de determinada atriz ou personagem ou
pelas conversas que giravam em torno das peliculas assistidas na ultima sesséo de
cinema. Como veremos ao abordarmos a cidade de Salvador, ir ao cinema nao
consistia apenas na fruicdo da sétima arte. Era um evento social e divertimento
importante, no sentido de encontrar os amigos e, no caso dos mais jovens,

paquerar.

Kzure-Cerquera (2007) acrescenta que a principio o cinema era apenas um
divertimento despretensioso, abordando aspectos relativos ao homem moderno
como a esportividade e a aventura, caminhando contrariamente a literatura e ao
teatro. Segundo o autor, as primeiras projecdes aconteceram nos intervalos de
apresentacbes em circos, feiras ou carrocas, 0 que ocorreu em paises
economicamente mais atrasados, areas suburbanas e rurais até os anos 1960.
Entretanto, nos grandes centros urbanos a circulagdo das imagens em movimento
teve outra dindmica. A partir da década de 1920 a producdo cinematografica dos
Estados Unidos comegou a se estruturar nos moldes industriais, produzindo

peliculas e espalhando-as pelo mercado externo na Europa e América Latina.

Nessa época, os leitores de jornal e publicacGes especializadas preferiam os
filmes cdmicos, cuja narrativa servia-lhes como um escape para os problemas

vividos pela entdo modernidade.

Ao contrario das ruas de uma grande cidade, nas quais um momento
de desatencdo podia custar a vida, dentro da sala de cinema esse
homem ainda aturdido com a modernidade podia viver algo assim
como uma “pausa’ em seu cotidiano tdo atribulado. Ainda que esta
pausa fosse preenchida pelos estimulos incessantes das imagens e
da narrativa, estas ndo ameacavam a sua integridade fisica. Em
outras palavras, ir ao cinema era uma forma de se expor a
modernidade sem correr riscos. (KUSTER, 2011, p. 196)
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Isso é ratificado por Pedro Kilkerry, poeta baiano que no comeco do século
XX escreveu cronicas, denominadas “Quotidianas — Kodaks”, no Jornal Moderno

sobre o cotidiano de Salvador, ou as “rapidas notas sobre a vida local’.

Mas onde e quando repousar, refletir, na “polis” moderna, que até a
nossa esta sendo, inferno da atividade humana, que se eletriza,
cinemiza, automobiliza e mal pode ter um ai!, para o que for
esmagado, fulminado a pressao assassina ou inocente das rodas,
dos pneumdticos e das concorréncias econdmicas? Dentro do
tempo; nas vagas do tempo, com a bussola da experiéncia, teremos
norteio quotidiano. (CAMPOS, 1985, p. 166)

Essa era uma época de muita novidade para os citadinos, pois toda a
engrenagem da cidade moderna, da metrépole, estava comecando a funcionar
perante seus olhos. Para Simmel (1973), essa nova realidade era deflagradora de
uma série de estimulos nervosos a esse homem metropolitano, o qual precisava
adaptar-se ao novo modo de vida e socializacdo. Walter Benjamin acrescenta que
com o desenvolvimento desse novo aparato técnico, caracteristico da modernidade,
o cinema cumpria a funcao de colaborar para que esse homem moderno construisse

uma familiaridade com essa realidade.

O filme serve para exercitar 0 homem nhas novas percepcdes e
reacOes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez
mais em sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do
nosso tempo o objeto das inervagbes humanas — é essa a tarefa
historica cuja realizagdo d4 ao cinema o seu verdadeiro sentido
(BENJAMIN, 1996, p.174 apud KUSTER, 2011, p. 195).

Desse modo, o cinema configura-se como mercadoria precipua da
modernidade, pois “[...] o filme vai construindo, academicamente, a cidade como
uma maquina moderna e veloz repleta de variadas engrenagens.” (KZURE-
CERQUERA, 2007, p.80)

Nesse contexto, o cinema figura como parte da violenta
reestruturacédo da percepcao e da interacdo humana promovida pelos
modos de producéo e pelo intercAmbio industrial-capitalista; enfim,
pela tecnologia moderna, como os trens, a fotografia, a luz elétrica, o
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telégrafo e por multiddes anbnimas e prostitutas, bem como
flaneurs ndo tdo andnimos assim. (HANSEN, 2004, p. 406, grifo
Nosso)

Hansen (2004) acrescenta que o cinema surgiu como parte de uma cultura de
consumo e espetaculo, inserindo-se numa sociedade de massa e transformou-se
numa das mais importantes industrias ligadas ao entretenimento. Entdo, a partir dos
anos 1920 a industria cinematografica americana se consolidou e se constituiu como
um verdadeiro império até os dias de hoje, onde estdo alguns mais antigos e
modernos estudios. O desenvolvimento desses estudios viabilizou o surgimento do
star system — atores e atrizes admirados por toda parte. “Criou-se um mito, uma
imagem irreal de estrelas e de um mundo de luxo, povoado por mulheres e homens
belissimos, donos de uma imagem estereotipada e universalmente cobigada.”
(KZURE-CERQUERA, 2007, p. 73)

O desenvolvimento do cinema e a importancia que este passou a ter fez
necessario o surgimento de espacos adequados para sua exibicdo. Se inicialmente
os filmes foram exibidos em circos e feiras, com sua consolidacdo as cidades
passaram a ter um espaco destinado a exibicdo de filmes. Esses espacos, que em
inglés podem ser chamados de movie theaters’, também ficaram conhecidos como
cinema. Assim, ao dizermos cinema, podemos estar nos referindo tanto a arte, a

producao de filmes quanto aos espacos onde eles sdo exibidos.

Os primeiros filmes produzidos eram muito curtos, com no maximo cinco
minutos. Isto inviabilizava uma sesséo exclusiva de cinema e, consequentemente, a
abertura de locais especificos para sua exibicdo. Desse modo, nos grandes centros
urbanos as projecdes aconteciam em casas de espetaculos de variedades, onde as
pessoas também comiam, bebiam e dangcavam. Vale ressaltar que nesse comeco
tanto nos Estados Unidos quanto na Inglaterra os principais espectadores eram as
camadas proletarias e os imigrantes. (KZURE-CERQUERA, 2011)

Mas, com o interesse em seduzir um publico mais solvavel — a classe média e
a burguesia — o cinema buscou desenvolver uma linguagem inspirada no romance e

no teatro, estabelecendo-se um modelo de narrativa e linearidade utilizado a partir

YEm tradugao literal seria “teatro de filmes”.

’ Biase (2012, p. 198) defende a Antropologia ndo apenas como disciplina cientifica, mas também
como “uma postura, uma forma de apreender, de abordar e de olhar de dentro, intimamente, criar
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de entdo. Este fator, aliado ao desenvolvimento do aparato técnico, possibilitou ao
cinema produgbes mais longas e mais aprimoradas e também a exibicdo em

sessoOes e locais exclusivos, como veremos que aconteceu em Salvador.

Uma preocupacdo desde essa época estava relacionada a manutencdo da
ordem e dos “bons costumes”, devido a quantidade de pessoas concentradas em

um so local.

Uma sala escura que reunia, cada vez mais proximas fisicamente,
um numero crescente de pessoas, oferecendo a essas pessoas
cenas que poderiam ser de qualquer ordem - humoristicas,
pornograficas, biblicas, romanticas, histéricas — dificilmente seria
um local adequado a disseminacao dos valores de convivio coletivo
almejados para a manutencdo de uma ordem urbana. (KUSTER,
2011, p. 171, grifo nosso)

Nesse sentido, Kuster (2011) afirma que algumas medidas foram tomadas
para evitar que esses espacos fossem uma ameaca a ordem coletiva. Além de
remodelados, esses espacos passaram a ser vigiados para manter a disciplina do
publico e evitar que cometessem atos indesejaveis. Pode estar ai 0 surgimento de
uma figura muito marcante nos cinemas de rua de Salvador: o “lanterninha”,
responsavel por orientar o espectador até seu assento e também manter a ordem na
sala de projecdo, identificando com sua lanterna e censurando aqueles mais
ousados e baderneiros. Referindo-se a cena teatral do Rio de Janeiro, Pechman
(2002 apud KUSTER, 2011) afirma que a preocupacao com a disciplina era tanta
gue chegou ao ponto de um oficial ser encarregando de fazer a vigilancia dos teatros

e outras diversdes publicas.

Essa preocupacéo era pertinente se considerarmos que, de fato, a ambiéncia
do cinema propiciava, por exemplo, um contato mais intimo entre um casal de
namorados. Além disso, a producédo de filmes curtos com teor sexual acompanha o
cinema desde seu principio. Como veremos, os stag films eram filmes com poucos
minutos e chegaram a ser exibidos por volta de 1907, no Pavilh&do Internacional, no
Rio de Janeiro, “fitas alegres, de género livre ou ‘duvidosas’™. (ABREU, 1996, p. 68)
A entrada era proibida para menores de idade e senhoritas. Entre os espectadores
estavam politicos, comerciantes e “mulheres da vida”. Nessa época, esses filmes

eram exibidos também em ambientes destinados a praticas sexuais, como nos



17

bordéis de Paris, mas também em salas de cinema comerciais no Brasil de forma

discreta e em horarios especiais para driblar a proibigéo.

Esta pesquisa visa analisar os cinemas pornés no Centro de Salvador em
funcionamento atualmente e sua relacdo com essa area da cidade. Entretanto, &
preciso regressar no tempo e compreender como 0 cinema se estabeleceu na
capital baiana, como foi a recepcao da sétima arte pelos soteropolitanos e como foi
sua trajetoria e da cidade até sua transformacdo em salas de exibicdo de filmes
pornds e posteriormente em espacos de praticas sexuais, ou espacos de excitacao,

como diz o titulo deste trabalho.

No primeiro capitulo, “Os cinemas de rua no Centro de Salvador’, fazemos
uma abordagem do cinema desde a chegada do aparelho cinematografo na cidade.
Nessa primeira parte utilizamos uma abordagem que Magnani (2002) define como
“‘de longe e de fora”, muito presente em trabalhos urbanisticos. Essa etapa da
pesquisa baseia-se em levantamento bibliografico para construir uma trajetoria do

cinema relacionando-o com a dindmica da cidade.

Em um primeiro momento, os filmes eram exibidos em sessdes nos teatros, ja
que a cidade ndo dispunha de espacgos especializados e adequados, sendo os,
agora, cines-teatros os que melhor acomodavam tal atividade que, a principio,
acontecia de forma esporadica. A partir de 1909, com a inauguracéo do Cine Babhia,
a cidade passou a contar com salas especificas para a exibicdo da sétima arte. Este
cine iniciou a fase dos cinemas de rua, ou seja, estabelecimentos lindeiros as vias
cuja funcdo era especificamente a projecao de filmes. Com sessdes regulares, 0s
diversos cines movimentavam a cidade até a noite. O contato com a sétima arte foi
fundamental na dindmica da cidade e no cotidiano dos soteropolitanos. Os filmes
eram assunto das conversas entre todos que, fascinados com as imagens em

movimento, lotavam o0s cinemas de rua.

Nessa época o0 Centro era area mais importante de Salvador e onde se
concentravam as mais importantes atividades comerciais, 0s servicos, o lazer etc. Ai
estava a maior parte das salas existentes, embora houvesse também em bairros
mais distantes. As décadas de 1950 e 1960 podem ser consideradas a época de
ouro dos cinemas de rua em Salvador. Ir ao cinema era mais que simplesmente ver
o filme. Era um momento de socializagcdo com amigos e também oportunidade de

paquerar, no caso dos jovens. A cidade vivia uma efervescéncia cultural. Esta
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dispunha de um sistema de bondes que atendiam a populacdo que saia das
sessfes de cinema a noite e se dirigiam para as mais diversas areas da cidade.

Esse momento representou a invencao da vida urbana moderna em Salvador.

A segunda metade do século XX em Salvador foi marcada por varias
transformacdes na cidade e também no cinema. A partir dos anos 1960 a cidade
passou por uma expansao bastante significativa, com a construcdo do Centro
Administrativo da Bahia, do Shopping Iguatemi, a nova estacao rodoviaria etc., que
alteraram os fluxos na cidade. O antigo Centro perdeu importancia diante de uma
nova realidade urbana. Esse processo junto a outros fatores como a popularizacéo
da televisdo e do videocassete provocaram uma retracdo gradual do numero de

cinemas de rua, enquanto surgiam os cinemas localizados nos shopping centers.

O segundo capitulo, “Cinema e pornografia”, explica como esses dois
assuntos sempre estiveram relacionados. Desde o surgimento do cinema o
movimento do corpo, a insinuacdo do sexo ou sua exibicdo explicita fascina os
espectadores. Entretanto, a sociedade € regida por conjuntos de normas que
definem o que seria correto ou ndo. Nesse sentido, abordamos o modo como a
sexualidade foi tratada nos ultimos séculos e que tipo de discurso foi construido a
esse respeito, pois isso influencia também no modo como se produz e se exibem os

filmes pornograficos e também como sao recebidos pelos espectadores.

A pornografia enquanto género cinematografico inicia-se com a producéo dos
stag films e exibidos ilegalmente fora do circuito comercial em locais como bordéis
para provocar a excitacdo dos clientes. Entretanto, em relacdo a filmes mais
elaborados, até os anos 1950 as producdes voltaram-se para os filmes soft core, ou
seja, continham nudez ou apenas insinuavam praticas sexuais. Nos anos 1970 o
filme “Garganta Profunda” marcou o género pornd, tornando-se referencial para as
producdes seguintes. Esses filmes chegaram ao Brasil nos anos 1970 competindo

com o cinema nacional e entraram no mercado comercial.

Em Salvador, esses filmes foram exibidos inicialmente nos principais cinemas
de rua da cidade, atraindo grande publico. Mas, com o passar do tempo, algumas
salas se especializaram nesse género e se estabeleceram como cines pornds. No
bojo de uma série de mudancas que a cidade passava na segunda metade do

século XX, pouco a pouco os cinemas de rua do Centro foram encerrando suas
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atividades, restando apenas esses cines que, além de exibirem filmes pornogréficos,

também tornaram-se espacos de pratica sexual.

No capitulo trés, “No escurinho do cinema”, tratamos desses cines pornds que
funcionam atualmente e tém seu sustentaculo nas praticas sexuais que acontecem
em seu interior. Nessa fase da pesquisa precisamos “olhar de perto e de dentro”
(MAGNANI, 2002), ou, ainda, como diria Biase (2012), ter uma abordagem ou
postura antropolégica?, de modo a compreender como esses estabelecimentos

funcionam, quem séo seus frequentadores e qual a relacédo entre eles e o Centro.

Deparamo-nos com um processo interessante. Durante as Ultimas décadas
ocorreu uma diminuicdo dos cinemas de rua, como é explicado ao longo dos outros
capitulos, mas o que verificamos recentemente foi o processo contrario. Os dois
cines ainda em funcionamento eram o Tupy e o Astor. Entretanto, este ultimo foi
fechado no comeco de 2013, restando apenas o Tupy. Mas, seu fechamento
ocasionou a abertura de outros dois espacgos: o Colonia Filmes e o Cine Cabine,
ambos dedicados a exibicdo de filmes pornés e, sobretudo, a realizacéo de praticas

sexuais.

Em todos esses cines ha uma variedade de frequentadores, entre eles os
profissionais do sexo que “fazem ponto” nesses locais. Ha quem esteja em busca de
parceiros de forma gratuita, mas também ha quem se interesse pelos servicos
oferecidos pelos michés, travestis e garotas de programa. Durante a pesquisa de
campo, entrevistamos alguns desses profissionais do sexo®, o que foi muito
importante para a compreensdo da dindmica dos cinemas, mas também para
entender de que forma estdo conectados com o0 entorno. Apesar de estarem em
importantes areas do Centro, os cines pornds funcionam, sobretudo, durante o dia, o

gue difere de outros espacos do Centro destinados a praticas sexuais.

? Biase (2012, p. 198) defende a Antropologia ndo apenas como disciplina cientifica, mas também
como “uma postura, uma forma de apreender, de abordar e de olhar de dentro, intimamente, criar
ferramentas, toda uma maneira de fazer, de pensar e de estar frente ao outro [...] uma antropologia
que poderia ser defendida, praticada e reivindicada pelos arquitetos, urbanistas e atores de outras
disciplinas.” A prépria autora tem sua formagao inicial em Arquitetura e Urbanismo, tendo realizado
doutorado em Antropologia Social e Etnologia e tem realizado pesquisas que relacionam essas duas
areas.

® As entrevistas com esses profissionais do sexo aconteceram no seu local de trabalho, durante seu
periodo laboral e foram remuneradas.
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1 OS CINEMAS DE RUA NO CENTRO DE SALVADOR

1.1 Breves consideracdes sobre a area de estudo

Em artigo publicado em 1959, Milton Santos esclarece que ha centros de
cidades de distintos modos, os quais dependem da forma como a cidade é e foi

produzida e do peso maior ou menor do aspecto historico.

Ha centros de cidades formados de velhas constru¢gdes e outros de
edificios; ha centros de cidade constituidos de arranha-céus e outros
de casas térreas. Ha os que ainda misturam atividades comerciais no
andar térreo dos prédios e residéncia nos demais pavimentos,
enguanto em outros aparece o tipo “city”, quarteirdes inteiramente
desprovidos de vida noturna e que durante o dia vivem numa
agitacao ininterrupta. (SANTOS, 1959, p. 17-18)

Isso aponta para a complexidade que os centros das cidades apresentam,
cuja configuracdo resulta do tipo de ocupacgédo e atividades neles desenvolvidas.
Santos (1959) acrescenta que independente do tipo de centralidade existente na
cidade, uma caracteristica que |lhe é peculiar é a concentragcdo de recursos e
funcdes, atividades que tém espaco no centro, ou nos centros, no caso de um
cidade policéntrica. O autor acrescenta que ai estdo as instituicbes diretoras das

atividades de sua zona de influéncia.

Uma caracteristica importante dos centros € a coexisténcia de formas de
distintas épocas. Nesse sentido, para Santos (1959), essa area € o reflexo da cidade
como um todo no tempo presente e também do passado, o qual se presentifica. A
presenca forte do passado pode decorrer dessas formas de épocas passadas ou
mesmo do sitio onde a cidade fora instalada. Nesse sentido, € pertinente recorrer ao
conceito de rugosidade, o qual se refere ao acumulo de tempo no espaco
conformando-o. “A rugosidade é vinco, conjunto de rugas, marcas, memdrias.”
(RIBEIRO, 2012, p. 69)

A rugosidade, como acumulo de tempos que conforma o espaco,
condiciona os futuros possiveis. Interfere na disputa entre futuros que
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acontece a cada momento, para aqui recordarmos a leitura de
Lefebvre do devir social. [...] A rugosidade, ao mesmo tempo em que
permite o afloramento de racionalidades alternativas e a

by

sobrevivéncia dos muitos outros, opondo-se a cosmética espacial,
pode conter as marcas do passado que impedem a concretizacao de
projetos politicos socialmente generosos. A rugosidade € formada
por estruturas e hierarquias herdadas, como exemplificam as
despudoradamente chamadas “areas nobres” das grandes cidades,
gue impossibilitam a materializacdo de futuros alternativos. Trata-se
da existéncia de estruturas estruturadoras da acdo social, que
dissolvem ideérios nas entranhas de pretéritos sem retorno viavel,
impossibilitando a sua manifestacdo como estruturas estruturantes
(RIBEIRO, 2012, p. 68-69).

Nesse sentido, “o centro de uma cidade é, assim, o teatro dessa luta de
tendéncias.” (SANTOS, 1959, p. 20) Assim o é também o Centro de Salvador.

Um conceito muito difundido e que tem grande influéncia no pensamento
sobre centro € o Central Business Disctrict (CBD), ou Distrito Central de Negdcios,
desenvolvido por Ernest Burgess, da Escola de Chicago. De acordo com esse
conceito, o centro é a principal concentracdo de comércio varejista e servigos e essa
area predomina sobre as outras partes da cidade que se desenvolvem em torno
dela. (Tourinho, 2007) Ainda com relacédo a isso, Souza (2005) acrescenta que 0
CBD decorre geralmente, nas grandes cidades, da expansdo do centro, o qual
corresponde muitas vezes ao nucleo inicial da cidade. O CBD seria, portanto, uma

area com oferta de atividades terciarias especializadas e sofisticadas.

A partir da Geografia Urbana, Santos (2008a) explica que o centro da cidade
caracteriza-se por apresentar uma paisagem arquitetdnica e humana complexa. E a
principal area da cidade, constituindo o ponto principal para onde converge e de
onde se irradia o sistema viario urbano. Villaca (2001) afirma que o centro surge de
um processo contraditério que consiste na necessidade de aglomeracdo e ao
mesmo tempo do afastamento de um ponto onde todos gostariam de se localizar.
Com a saturacdo desse ponto, é preciso continuar ocupando areas, mas elas
estardo cada vez mais distantes. E o processo de expansdo urbana horizontal. Para
esse autor, “[...] nenhuma éarea é ou ndo é centro; como fruto de um processo —
movimento — torna-se centro.” (VILLACA, 2001, p. 238) O autor da um exemplo que
consiste no fato de que uma capela por si s6 ndo se constitui um centro, ela torna-se
centro a partir do momento em que haja e se houver uma ocupagéo em seu entorno

que a torne seu centro.



22

Muitas vezes uma cidade possui centros secundarios, chamados subcentros,
devido, por exemplo, a expansdo do tecido urbano ou da saturacdo do centro
principal. De acordo com Villaga (2001), os centros principais das metropoles
brasileiras atingiram sua maxima extensao na década de 1950, passando por um
processo de decadéncia na conjuntura urbana nas décadas seguintes, como

aconteceu em Salvador.

[...] nas Ultimas décadas o Centro perdeu centralidade para as novas
areas de centralidade, uma vez que ndo consegue continuar
comandando, ele s6, o complexo processo da construgédo
metropolitana, sendo obrigado a entrar na arena competitiva com
outras areas da cidade. (TOURINHO, 2007, p. 23)

No caso de muitos subcentros, o processo de consolidacdo esta marcado por
um investimento macic¢o do capital privado aliado a um trabalho de marketing urbano
incisivo, no sentido de criar uma imagem daquela area atraindo outros investidores,
consumidores, moradores etc. Desse modo, Souza (2005) explica que o status
desses subcentros relaciona-se com as caracteristicas do seu entorno, ou seja, ha
os de alto e de médio status e até os populares, estes Ultimos geralmente nas

periferias.

De acordo com Villaga (2001) as localizagdes préximas ao centro urbano
sempre foram valorizadas por diversas e distintas sociedades. Apesar do
crescimento das cidades e, consequentemente, do distanciamento do centro, este
continua a ser uma area importante no contexto urbano e a proximidade em relacao
a ele ainda é significativa em distintos aspectos, seja pela valorizagdo imobiliaria,

seja pelos inUmeros servicos que ele oferece, entre outros.

Apesar da expansédo urbana e, possivelmente, da existéncia de subcentros, o
centro principal, muitas vezes chamado de centro antigo ou centro histérico,
continua sendo uma area importante da cidade. Isto acontece porque, além das
atividades que continuam a ser realizadas, o centro tem um papel simbdlico
importante para a cidade. E nele que, geralmente, estdo as mais importantes areas
tombadas que trazem para o0 convivio no presente marcas de certo passado que se

quis preservar.
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A partir dessa compreensao conceitual preliminar sobre o centro da cidade,
partiremos para nossa area de interesse. Esta pesquisa tem como local de estudo o
Centro de Salvador, o qual em determinado periodo correspondeu a propria cidade.
A fundacéo da cidade de Salvador aconteceu em 1549, quando Portugal encarregou
Tomé de Souza de criar a cidade. Assim, a cidade passou a ser a sede do governo
geral do Brasil, desempenhando as fun¢fes militar, religiosa e administrativa até o
final do século XVI. Edificada inicialmente como fortaleza no cume de uma colina,
Salvador foi durante trés séculos a aglomeracdo urbana mais importante do Brasil.
(SANTOS, 2008b)

Hoje a area que corresponde ao sitio inicial da cidade constitui uma das trés
centralidades definidas no Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano (PDDU) do
Municipio de Salvador, Lei n°® 7.400/2008. Os trés Centros Municipais definidos por
esta lei sdo: Centro Municipal Tradicional (CMT), Centro Municipal Camaragibe
(CMC) e Centro Municipal Retiro-Acesso Norte (CMR). Interessa-nos aqui o0 CMT,

definido pelo PDDU da seguinte forma:

§ 1° O Centro Municipal Tradicional, CMT, que inclui o Centro
Historico de Salvador, corresponde ao espago simbdlico e material
das principais relacdes de centralidade do Municipio, beneficiado
pela localizagdo ou proximidade de grandes terminais de transporte
de passageiros e de cargas, vinculando-se as atividades
governamentais, manifestacdes culturais e civicas, ao comércio e
servigos diversificados, a atividades empresariais e financeiras, a
servigos relacionados a atividade mercantil e atividades de lazer e
turismo. (SALVADOR, 2008)

Além disso, essa area esta inserida na Regido Administrativa (RA) 1- Centro,
gque € a divisdo administrativa da cidade de Salvador. Ainda com respeito a
denominacéo da area, é possivel a utilizacdo dos termos Centro Antigo ou Centro
Historico, sendo este ultimo uma parte do primeiro. O Centro Histérico compreende a
area ocupada nos primeiros tempos da cidade. Tal area foi tombada em 1985 pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Cultura e a Ciéncia (UNESCO)

como Patriménio da Humanidade.* O Centro Antigo de Salvador (CAS), corresponde

“Cf. Lista completa de Patriménio da Humanidade no Brasil:
<http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/list-of-world-heritage-in-
brazil/#c154845>. Acesso em: 25 nov. 2012.



24

a area mais ocupada até meados do século XX, englobando o Centro Histérico
(CHS) e o Entorno do Centro Historico (ECH).

O Centro Antigo abrange uma area de 7 km2 e onze bairros:> Centro Histérico,
Centro, Barris, Torord, Nazaré, Saude, Barbalho, Macaubas, parte do espigdo da
Liberdade, Comércio, e Santo Antbnio. Assim, compreende a area entre o Campo
Grande e Agua de Meninos. JA& O Centro Histérico, onde estd o chamado
Pelourinho, compreende a area entre a Praca Castro Alves e 0 Santo Antdnio
(Figura 1.1). (BAHIA, 2010)

® Vale ressaltar qgue Salvador ndo possui delimitagdo oficial de bairros. A (ltima delimitacdo deste
género foi nos anos 1960. Entretanto, ha um projeto em tramitagdo na Camara Municipal que propde
a delimitacdo dos bairros da Cidade.
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Perimetros do Centro Antigo de Salvador
Centro Histérico

Bala de Todos os Santos

=7~ hE

i

Figura 1.1: Centro Antigo e Centro Historico de Salvador
Fonte: INFOCULTURA (2008, p. 5)

Esse mapa (Figura 1.1) serve para evitarmos uma abstracdo total do espaco
em questdo. Entretanto, ndo interessam tanto aqui esses contornos e limites rigidos,
interessam mais as relacdes estabelecidas entre as pessoas e esses espacos e

entre eles mesmos.

Para Fernandes (2008), a importancia em se falar de Centro Antigo consiste
no reconhecimento da complexidade existente na area que, além de abrigar o
chamado Centro Histérico de Salvador, desempenha importante papel na dinamica
da cidade. Neste sentido, apesar de haver a nomenclatura Centro Tradicional
Municipal, instituida pelo PDDU (2008), utilizamos neste texto os termos Centro



26

Antigo ou Centro para nos referirmos de forma geral & area em questéo, utilizando

nomenclaturas especificas de cada localidade quando necessarias.

1.2 O surgimento dos cinemas de rua em Salvador

Cinema Olympia

N&o quero mais

Essas tardes mornais, normais

N&o quero mais

Video-tapes, mormaco, margo, abril

Eu quero pulgas mil na geral

Eu quero a geral

Eu quero ouvir gargalhada geral
Quero um lugar para mim, pra vocé
Na matiné do cinema Olympia

Tom Mix, Buck Jones

Tela e palco

Sorvetes e vedetes

Socos e coladas

Pernas e gatilhos

Atilhos e gargalhada geral

Do meio-dia até o amanhecer
Na matiné do cinema Olympia

Caetano Veloso

O surgimento do cinema data do ano de 1895, quando ocorreu a emblematica
exibicdo de imagens em movimento em Paris sobre cenas urbanas desta mesma
cidade. Isso foi possivel gracas a invencao do cinematografo, tarefa realizada pelos
irmaos Auguste e Louis Lumiére. Contudo, foi George Meliés quem deu ao cinema o
carater de divertimento, tornando-se uma atividade de lazer importante para as

populacdes urbanas.

Segundo Leal e Leal Filho (1997), a primeira exibicdo de cinema no Brasil
aconteceu em 08 de julho de 1896, no Rio de Janeiro. No ano seguinte, aconteceu a
primeira exibicdo na cidade de Salvador. Inicialmente, a exibicdo dos filmes
acontecia em teatros, por ndo haver ainda locais especializados. Nesse sentido,

Boccanera Janior (2007), jornalista baiano que viveu nessa época e escreveu sobre
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0s cinemas da Bahia, exprimiu sua preocupacao de que a chegada do cinema, ou

melhor, do cinematégrafo, a Salvador fosse o golpe final ao teatro que, segundo ele,

estava agonizando.

Nosso Teatro, que ja havia recebido a primeira profunda punhalada,
gquando o despudoraram com revistas desnudadas, os maids,
pornografias e maxixes, e segunda, de aviltante menosprezo, de
afrontosa humilhacdo, quando o forcara a dar espetaculos por
sessoes, ficando, quer de uma, quer de outra forma, completamente
divorciado o empresario do dramatista, e o ator de sua arte depois
gue apareceram o0s cinemas, invadindo todos os angulos das
cidades, fenbmeno prenunciador da morbilidade da cena nacional,
comecgou, entdo, pouco a pouco, mais e mais, de entrar em lenta
agonia, chegando, enfim, ao iniludivel estado comatoso que hoje
todos deploramos, os que amamos as letras dramaticas, e 0 seu
venerado templo, onde outrora, nos tempos de menos civilizacédo
para a Bahia, se cultuava aqui a — Arte expresséo do Belo — em todo
o seu esplendor. (BOCCANERA JUNIOR, 2007, p. 23-24, grifo
Nosso)

De acordo com Abreu (1996), o surgimento do cinema causou fascinio pela

possibilidade de exibicdo de imagens em movimento. Nesse sentido, “0 movimento

das coisas e dos corpos, especialmente do corpo humano — uma danga, uma briga,

um beijo, um espirro, um olhar gracioso —, este show ja continha algo de

espetacular’. (ABREU, 1996, p.43) E possivel notar, ja desde o inicio, a ousadia de

quem fez os primeiros filmes.

Nestes primérdios do cinema, o erotismo ja se insinuava. No Ultimo
decénio do século passado, os frequentadores dos primeiros
cinematographos de Paris ou nova York podiam ver por “um niquel”
0s requebros lascivos de bailarinas insinuantes ou uma mulher
vestida em négligé ou roupdo de banho em posicdes extravagantes.
Essa espécie de “coreografia aerébica em rotagdo lenta” ja era
suficiente para entusiasmar a fantasia dos homens (o publico era
masculino, evidentemente). Nessa época ainda ndo havia censura
oficial, como depois veio a conhecer, o que talvez tenha
proporcionado a ousadia dos primeiros “fazedores de filmes”.
(ABREU, 1996, p. 43-44)

Em salvador essa situagéo ja era objeto de preocupacéo desde a chegada do

cinematografo a esta cidade. De acordo com Boccanera Junior (2007), alguns filmes
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que eram exibidos eram prejudiciais a tranquilidade publica e ofendiam o decoro das
familias, sugerindo que esses filmes tinham contetddo sexual. O autor se remete a
grande época dos teatros, quando nenhum espetaculo acontecia sem antes passar
pelo crivo do Conservatério Dramatico, o que garantia o respeito as “leis de moral”, o

que, para ele, também deveria acontecer com o cinema.

[...] E finalmente, o cinematégrafo — o Ultimo bacilus — inoculado,
nova e aperfeicoada escola do sensualismo e do crime, até mais
toxiante para o lar, mais subversivo para a sociedade, que 0s
romances de Rabellais e Paulo de Kock, quando exibe certos filmes
amorosos (filmes de alcovas, digamos genericamente), e certos
outros, ainda, denominados policiais que deviam ser proibidos,
terminantemente, a bem da higiene social, e da moral doméstica.
(BOCCANERA JUNIOR, 2007, p. 24)

Nessa época, 0S eventos que exigiam espacos amplos eram realizados no
Teatro Sdo Jodo (Figura 1.2), localizado na Praca Castro Alves, e no Teatro

Politeama Bahiano.

Figura 1.2: Teatro Sdo Jodo
Fonte: Leal e Leal Filho1(997, p. 87)
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Entéo, nos dias 04 e 05 de dezembro de 1897 o Teatro Politeama Bahiano
abriria suas portas para a exibicdo pela primeira vez da sétima arte na capital
baiana. Entretanto, apesar da satisfacdo dos espectadores que assistiram a
exibicdo, este evento ndo teve muita reverberacao, tanto que apenas o jornal Diario

de Noticias comentou a respeito disso na segunda-feira:

Realizaram-se, no sabado passado no Polytheama Bahiano, as
primeiras exibicdes publicas destes dois aparelhos de invencgéo de
Edson, pelo senhor Dionisio Costa.

Os espectadores mostraram-se satisfeitos com a audicdo de
algumas pec¢as melhor apanhadas e reproduzidas pelo graphophone,
notadamente a cangonete Tyroleza.

[...] Durante a quase total obscuridade em que torna-se preciso ficar
a sala, para o funcionamento do cinematégrafo, os espectadores
estiveram de bom humor, acompanhando de modo cadenciado, ora
com as bengalas e chapéu de sol, ora com palmas, os trechos da
masica que executava a orquestra, dando assim um certo tom de
Café Concerto ao espetaculo (LEAL E LEAL FILHO, 1997, p. 15).

Apesar de O Diario de Noticias ter noticiado a satisfacdo dos espectadores,
Boccanera Junior (2007, p. 26) afirmou que “fosse, porém, defeito do aparelho, ou
impericia do operador, o fato é que esse cinema ndo agradou, absolutamente, ao
publico, e s6 fez sua estreia”, o que nos leva a entender que ndo houve a segunda

exibicdo, que seria em 5 de dezembro, um domingo.

Vale ressaltar que nessa época os filmes ainda ndo tinham sonoridade, de
modo que sempre havia acompanhamento musical. Devemos destacar que no
anuncio feito no Diario da Bahia, em 27 de novembro de 1897, era informado que
haveria bondes para todos os destinos da cidade ap6s o espetaculo, que comecaria
as 20h30.

“POLYTHEAMA”

Sabado 4 e domingo 5 de dezembro
Exibicdo das ultimas invencdes de Edson
Ainda néo vistas na Bahia

Graphophone Americano
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Machina Fallante — Modelo 1897
“CINEMATOGRAPHO”

Precos

Camarotes com 5 entradas 10$000
Cadeiras de orchestra 2$000
Gerais e Galerias 1$000

Bilhetes a venda no estabelecimento de F. R. Batista
Rua Carlos Gomes, 17 e a noite no Polytheama
Comecgara as 8 %2 horas.

Bondes depois do espetaculo para todas as diregcoes
(LEAL ELEAL FILHO, 1997, p. 14)

Essas primeiras exibicdes ndo tiveram muito sucesso, tendo Dionisio Costa
realizado, com a ajuda de Feliciano da Ressurreicdo Batista, sessbes de
cinematografo entre 18 e 22 do mesmo més de dezembro, as 19h00 e as 21h00, no
saldo do “Luso Brasileiro”, na Pragca Castro Alves, o qual foi chamado de cinema
Edson. A instalacdo de um cinematégrafo s6 ocorreu em 1898 no Teatro S&o Jo&o,

tendo esta experiéncia recebido critica positiva do jornal Correio de Noticias.

No dia 20 de abril de 1898, segundo relato do Jornal Correio de
Noticias, no Teatro Sao Jodo, em carater experimental um
cinematodgrafo foi instalado, com “vistas moveis, em duas sessodes,
sendo uma de quadros notaveis, sacros histéricos, e outra de
guadros curiosos e engracados e, segundo o jornal trata-se de um
aparelho dos mais interessantes que tém vindo a esta Capital”. Em
27 de junho, o mesmo jornal informou que no Teatro S&o Jodo
“continuavam a ser muito visitados o Phonégrapho e o Pantégrapho®,
gue o Sr. Henrique Lingard tem exposto. Novas vistas e as musicas
mais populares sédo exibidas nos aparelhos de que nos ocupamos, 0s
guais sédo dos melhores vindos a esta capital. Sera exibido a Mulher
Aranhaque fara proezas, rindo, falando e movendo-se”. (LEAL E
LEAL FILHO, 1997, p. 16)

°0 fonografo € um aparelho inventado por Thomas Edison em 1978 para registrar e reproduzir sons.
O pantdgrafo € um instrumento utilizado para desenhar figuras, ampliando ou reduzindo a partir da
imagem original.
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Em seguida, em 8 de julho de 1898, outro cinematdgrafo foi instalado na
cidade. Localizada na Rua Carlos Gomes, esta sala de exibicdo foi chamada de

Lumiere.

A partir de 1900, apesar de haver exibicbes de cinematografo, ou seja, de
filmes em alguns locais da cidade, como no Cassino Castro Alves, “o cinema tinha
rareado em Salvador, dado o pouco interesse despertado” (LEAL E LEAL FILHO, p.
19). Em abril 1907, com o controle da peste bubbnica, a imprensa apoiou
macicamente a sétima arte na cidade. “Pelas informacdes dos jornais ja se notava
que o cinema chegou para ficar, havendo uma permuta entre os arrendatarios das
casas e o0s proprietarios dos aparelhos que tinham formado empresas.” (LEAL E
LEAL FILHO, p. 22)

Nesse periodo houve grande concorréncia entre os cine-teatros Sao Joao e o
Politeama que, nesse sentido, eram os principais locais de exibicdo de cinema da
cidade. Comecou, entdo, a acontecer uma corrida cinematogréfica entre esses dois
estabelecimentos, que buscavam usar a melhor tecnologia possivel, contando com

cantoras estrangeiras que animavam a plateia nos intervalos dos filmes.

De acordo com Setaro (s.d.), até 1909 ndo existiam lugares especializados na
exibicdo de filmes, ou seja, construidos para este fim. As exibicbes eram ambulantes
ou ocasionais em antigos sobrados ou casarfes alugados. Nesse sentido, um marco
significativo € a inauguracdo do primeiro cinema da cidade em 1909, o cinema
Bahia, localizado na Rua Chile. Isto empolgou os comerciantes, trazendo a
perspectiva do desenvolvimento de um circuito de exibicdo de filmes na cidade, que
teve grande concentracdo no Centro. Nos anos seguintes varios cinemas de rua

foram abertos na cidade.

O cinema a cada dia tornou-se mais importante na vida cotidiana da cidade.
Em uma de suas cronicas no Jornal Moderno, em 1913, Pedro Kilkerry narrou

alguns momentos relacionados aos cinemas de entéo:

Ontem, dia sete, esse numero teve, as 8> da noite, as suas
verdades noturnas, dentro do “ldeal” e a porta iluminada do Ideal
Cinematégrafo.

Nada mais, nada menos...
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Um sr. de uma nervosidade morena, ojos criollos, creio que entendeu
saborear a delicia moérbida, mas ligeira, de um beliscdo em pessoa
afim de quem quer que fosse (dizem também que o motivo foi mais
fatil).

Logo toda a sala estremeceu, pistonou o democratico — “nao pode!” —
e, por sinal, estremeceu-se huma emoc¢ao mais forte, ao soido claro
de uma desforra.

Uma mao branca, mas acostumada aos freios automaticos,
despertou sonoridades no rosto do tropicalissimo sr. Moreno que,
subito, se eclipsa por uma das portas do “ldeal”...

Oh! Fugir o “Ideal”!

Eis quanto basta para um rio de povo rolar as suas ondas de
curiosidade por sobre o coracdo da Bahia, como o0s sociologos
vagabundos nominam o Largo do Teatro.

Nada mais! Nada menos! O “Ideal” funciona: houve sobra de uma fita
para o0s habitués... e para mim alguma apreensdo sobre a
importancia dos chauffeurs entre noés.

Nos cafés.

No “Luso Brasileiro”, ontem também foi uma festa de carater
comicamente funéreo.

Rapazes de boémia, que se diziam da Liga anti-alcodlica, rezaram
“Memento homo” por um companheiro ido além das alegrias da alma
gue sucumbiu, entdo, de pilhéria, num mar de chopps, como quem
nao é parte da liga.

O seu corpo de afogado, por fim, mexeu-se ao hissope das
gargalhadas.

Nos bondes.

Até meia-noite, o flirt nos bondes foi pacifico, numa fuzilaria macia...
[...]

A entrada do Cinema S. Joo:

—Osr.?

— A senhora?...

Nao olhe muito p’ra mim que papai ja conhece vossé.

Amores ilicitos? Forse che si, forse che no. (JORNAL MODERNO,
1913, p. 3 apud CAMPQOS, 1985, p. 172-173)

Em 1920, de acordo com a Revista Artes e Artistas’, Salvador contava com

nove cinemas: Politeama Baiano, Teatro Sdo Jodo, Guarani, Ideal Cinema, Recreio

! Segundo Leal e Leal Filho (1997), a Revista Artes e Artistas era especializada em cinema e a
redacao funcionava na Rua da Misericoérdia.
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Séo Jerénimo, Cinema e Teatro Olimpia, Jandaia® (Figura 1.3), Avenida e Itapagipe.
Notamos pela quantidade que o cinema era uma opg¢ao de lazer muito importante,
considerando que nesta época Salvador tinha uma populacdo de 283.422
habitantes. O numero de cinemas caiu para oito nos anos de 1930, sendo eles:
Politeama, Sdo Jerbnimo, Olimpia, Guarani, Liceu, Itapagipe, Barbalho e Calgada,
quando a populacao soteropolitana beirava os 300.000 habitantes.

Figura 1.3: Cine Teatro Jandaia
Fonte: Bahia (2009)

® O Cine Teatro Jandaia ficou conhecido como “o gigante da Baixa dos Sapateiros”, devido a sua
edificacdo imponente. (LEAL E LEAL FILHO, 1997)
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Leal e Leal Filho (1997) afirmam que a disputa entre os cinemas acirrou-se
novamente nessa época, pois desde 1928 os filmes sonoros eram exibidos nos
Estados Unidos. Em Salvador, o Guarani foi o responsavel por apresentar a
sociedade a novidade em 19 de abril de 1930. Outros dois cinemas, Liceu e Gloria,
seguiram na corrida pelo aprimoramento da técnica de exibicdo, fazendo forte

propaganda das peliculas sonoras que eram exibidas por cada um.

“O cinema foi e é de fundamental importancia para a sociedade, influenciando
no imaginario, nos habitos e costumes das pessoas” (PENA, BOUCAS E NUNES,
2009, p. 874). Por volta dos anos 1930 os espectadores ja estavam fascinados pela
sétima arte, interagindo com os filmes como se fosse possivel participar diretamente

deles.

Leal e Leal filho (1997) esclarecem que nessa época 0s adultos costumavam
frequentar as sessOes noturnas, enquanto as matinés tinham presenca dos
adolescentes. Todos eram muito interessados pelo cinema, conheciam os filmes, os
atores etc. e levavam este assunto para seu cotidiano, de modo que suas vidas

eram fortemente influenciadas pelos filmes e artistas.

[...] a imitacdo ja tinha um namero grande de adeptos e Theda Bara,
artista vampiresca caracterizada por olhos enegrecidos, teve um
namero grande de seguidoras e era comum Se ver nas ruas mogas
guerendo imita-la e que escureciam as palpebras com a fuligem de
rolhas queimadas, por faltar outros recursos de maquilagem. (LEAL
E LEAL FILHO, 1997, p. 38)

O fascinio podia ser notado também no comportamento dos frequentadores
nos cinemas enquanto esperavam o inicio do espetaculo no cine Jandaia, existente
desde 1911.

Muitos meninos preferiam ficar sentados, encostados as janelas que
davam para a Ladeira do Alvo. Dali, via-se o movimento dos
trabalhadores que entravam para a geral, pois o preco era metade do
valor. Eram lixeiros, baleiros, sorveteiros, biscateiros, desocupados e
até mesmo estudantes, quando em casos especiais 0s precos eram
aumentados...

A algaravia tomava conta do ambiente. Os discos tocados desde sua
abertura, as 12:30 horas, eram da Casa Milano, situada proxima ao
cinema. A garotada gritava chamando os colegas e vizinhos que



35

chegavam, pois 0s seus lugares estavam reservados. Meninos
assoviavam, outros inquietos movimentavam as poltronas, as
meninas estavam sentadas, acomodadas, como mandava a boa
educacgdo, porém atentas ao movimento da garotada, que precisava
ser notada. [...] Crescia a expectativa, faltando 5 minutos a garotada
gritava pedindo que as janelas fossem fechadas. Eram mais de vinte,
€ 0S meninos que estavam junto delas tratavam de fecha-las
rapidamente. Era exibido o Jornal e depois, os dois filmes. No final a
parte mais emocionante: a série, cujo episédio sempre terminava de
forma surpreendente. (LEAL E LEAL FILHO, 1997, p. 35-36)

Podemos notar que as imagens provocam influéncias sobre as praticas das
pessoas. No caso do cinema, um conjunto de praticas podem ser associadas ao fato
de ver as imagens em movimento, desde a interacdo com os filmes, as
movimentacfes e comportamentos nas salas antes da exibicdo, as conversas apos
os filmes e a imitacdo dos atores e atrizes e das tendéncias langcadas pelos filmes,
agora presentes no cotidiano dos soteropolitanos. Vemos, entdo, certa relacdo entre
espectador, praticas cotidianas e imagem, inclusive para além do momento da
exibicdo do filme. Esta pesquisa se dirige a uma dessas préaticas perante as

imagens: as do cine pornd, como veremos mais adiante.

Nessa area central da cidade havia também outros estabelecimentos que

davam o tom de uma dinamica noturna apimentada.

O Casino Antértica, nos fundos do Cinema Guarani, programava
sempre 12 lindas jogadoras de Centre Gol. Convidavam informando:
“Entrada franca aos que se apresentarem decentemente trajados. A
Unica casa de diversdo decente na Bahia”. Mas, o Diario da Bahia
nao o classificava assim: “¢ um antro de prostituicado” (LEAL E LEAL
FILHO, 1997, p. 39-40).

A noite era movimentada entre a Praca Castro Alves e o Terreiro de Jesus,
pois, quem saia dos cinemas Gldria e Guarani as 21h30 dirigia-se quase sempre a
Sorveteria Cubana, na Praca Municipal, sendo ela uma espécie de complemento da
diversdo. A Rua Chile era um endere¢co muito importante onde havia um comeércio

de luxo e contava a noite com muitas lojas iluminadas, o que proporcionava

divertidos passeios.

Leal e Leal filho (1997) acrescentam que em 1935 existiam quatro cinemas
elitizados: Guarani, Liceu, Gloria e Excelsior (Figura 1. 4). Outros tantos cinemas
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foram construidos nos bairros da cidade. Esses cines de elite exibiam os
lancamentos inéditos, que sO depois eram exibidos nos demais. Nessa época, a
primeira sessao iniciava as 14h00 e a ultima as 22h00. Mais uma vez é preciso
sinalizar a importancia do sistema de transporte, pois o Ultimo bonde partia dos

terminais a 00h10 e, posteriormente, havia conducdo em intervalos de uma hora.

Figura 1.4: Cine Excelsior
Fonte: Bahia (2009)

A trajetéria econbmica da Bahia conferiu a Salvador uma grande
concentracdo de funcbes e recursos econdmicos, funcdes estas de importancia
urbana e regional. Tais fun¢des estavam situadas basicamente no Centro da cidade,
0 que contribuia para a efervescéncia nesta area, que era o principal local de
trabalho e também entretimento, sobretudo com a existéncia dos cinemas.
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1.3 As fung¢des do Centro nos anos 1950

O gedgrafo baiano Milton Santos realizou uma importante contribuicdo aos
estudos sobre “O Centro da cidade do Salvador” ao apresentar sua tese de
doutorado a Universidade de Estrasburgo em 1958. O autor fez uma andlise da
conjuntura da cidade, especificamente da area central, nos anos 1950, identificando
suas principais caracteristicas em termos de dindmica urbana e também sua

configuracéo fisico-territorial.

Para Santos (2008b, p. 31) “ndo podemos compreender o centro de uma
cidade sendo como um organismo proteiforme (polimorfo), sujeito a um processo
permanente de mudanga.” Sao justamente as mudangas que ocorreram (e ocorrem)
no Centro de Salvador que nos interessam, uma vez que € ai que esta o objeto de
estudo desta pesquisa. Para tanto, precisamos compreender como era a dinamica
dessa area nos anos 1950, época em que havia ai muitas e distintas atividades

urbanas.

Nessa época, a cidade de Salvador ja havia se expandido para além de seu
nacleo inicial, formando novos bairros. Entretanto, a area central ainda possuia
grande importancia local e regional. Em termos locais, o centro polarizava uma série
de servicos e atividades ainda indisponiveis nas areas mais recentes da cidade, pela
inexisténcia de outros subcentros (exceto o centro secundario formado na
Liberdade). No que se refere a importancia regional, apesar da relevancia de llhéus,
com seu porto para a exportagcdo de cacau, o Centro de Salvador continuava a
abrigar uma série de importantes instituicbes que mantinham suas sedes na capital,

desempenhando vérias funcdes importantes para a cidade e o Estado da Bahia.

A permanéncia da localizacéo do porto, a atracdo que exerceu sobre
as atividades comerciais e administrativas; a localizacdo da estacao
ferroviéria na proximidade do centro; a fraqueza da inddstria, incapaz
de criar grandes bairros; a expansado da cidade sobre as linhas de
cumeada, tendo como resultado um plano que nado permitiu a
formacdo de centros secundarios nos bairros; tudo isso teve por
consequéncia a concentracdo das funcdes nos bairros centrais.
(SANTOS, 2008b, p. 69)
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Nesse sentido, Santos (2008b) identificou cinco fun¢des desempenhadas pelo
Centro de Salvador: a portuaria, a administrativa, a comercial, a bancaria e a
industrial e artesanal. A existéncia dessas distintas e importantes funcbes foi
determinante, junto com a topografia, na maneira como a area foi ocupada nessa

época.

A funcao portuaria configurava-se como uma fungéo importante desde o inicio
da vida urbana de Salvador. Era por meio do porto que Salvador realizava
exportacdes e importacdes, além de fazer conexdo com o Recbncavo e outras
cidades brasileiras. A existéncia do porto foi determinante para formagdo de um
comércio e a construcdo de edificios modernos, “os arranha-céus”, onde

funcionavam escritorios.

Na Cidade Baixa estdo concentradas as sedes dos bancos, devido a
intensidade provocada pelas atividades do porto. Entretanto, com o desenvolvimento
do comércio na parte alta da cidade, os bancos passaram a investir também nesta
area, abrindo agéncias para o atendimento dessa demanda. Nesse aspecto, a Rua

Chile e a Rua da Ajuda destacam-se, localizando-se ai sete agéncias bancérias.

A funcdo administrativa esteve presente desde a fundacdo da cidade, visto
que essa area foi 0 nucleo inicial de Salvador. Esta funcéo era bastante relevante,
uma vez que a cidade concentrava uma variedade de Orgdos publicos federais,
estaduais e os municipais. Conforme Santos (2008b), os servi¢os publicos situavam-
se geralmente na Cidade Alta, nas proximidades do Palacio dos Governadores. Mas
havia uma tendéncia em transferir alguns desses servigcos para o centro financeiro, a
Cidade Baixa. Além disso, os funcionarios publicos que trabalhavam ai eram

importantes para a dinamica do comeércio.

Aproveitam-se indiretamente da fungdo administrativa numerosos
intermediarios de grandes e pequenos servicos publicos,
fornecedores, etc. sem falar na animagdo que a presenca dos
empregados publicos pode dar, e verdadeiramente da, as outras
funcbes urbanas a comecar pelo comércio. (SANTOS, 2008b, p. 76)

Sendo o Centro uma area polarizadora de fungbes, ela também concentrava
quase todo o comércio existente. Segundo Santos (2008b) esse comércio estava
subdivido em quatro tipos: 1. comércio grossista (atacadista) , de exportacdo e
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importacdo; 2: comércio varejista, rico e pobre; 3: comércio de alimentagéo; 4:
comércio de rua. A existéncia desses distintos tipos também se rebatia na

localizac&o de cada um deles.

O primeiro tipo, o atacadista, localizava-se nas imediacdes do porto, na
Cidade Baixa. Salvador era responsavel pela comercializagdo de quase todo o
comeércio atacadista, o que correspondia a 83,88% de todo o estado. Nesse sentido,
esse tipo de comércio permanecia bem perto dos bancos, os quais eram atraidos

pelo porto.

O comércio da Cidade Baixa abriga quase somente o0s bancos,
atividades bancarias, casas de comércio em grosso; em suma, O
“‘comércio de papéis”. Ali ndo se encontrava um médico ou um
dentista. H4, entretanto, um setor de comércio a varejo, quase
exclusivamente constituido por casas de luxo para a moda
masculina, nas ruas Conselheiro Dantas, Portugal e algumas
transversais. As casas de artigos femininos sdo muito raras e
formam, sobretudo, um setor varejista do comércio de tecidos em
grosso. (SANTOS, 2008b, p. 81)

O comércio varejista, subdividido em luxuoso e pobre, localizava-se na
Cidade Alta. O Comércio de luxo situava-se na area central da Cidade Alta, em torno
dos eixos de transporte em dire¢do aos bairros nobres (Ruas Chile, Misericérdia, da
Ajuda, Carlos Gomes e partes da Avenida Sete de Setembro e Joana Angélica),
enguanto o comércio pobre, ou popular, concentrava-se ao longo da Av. J.J. Seabra,
conhecida como Baixa dos Sapateiros. Esta era (e continua sendo) uma importante
via de transporte coletivo em direcdo aos bairros de classe média e popular. Para
Santos (2008b) a concentracdo de comércio varejista na Cidade Alta estava
relacionada a existéncia de muitos cinemas nesta area, como veremos mais a

frente.

O comércio alimenticio estava presente em todos os setores, localizando-se
geralmente nas esquinas das ruas, embora estivesse com mais intensidade nas vias
gue delimitam a Cidade Alta. A existéncia desse tipo de comércio é inerente as
caracteristicas da area central com uma quantidade enorme de pessoas que
precisam se alimentar perto do trabalho ou quando passeavam ou realizavam outras

atividades pela area.
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Havia também um comércio de rua relevante. Eram feiras que abasteciam a
cidade, sendo a de Agua de Meninos a mais importante. Além disso, muitas pessoas
comercializavam diversas mercadorias nas calcadas, que eram anunciadas pelos
camelés que gritavam para atrair clientes. Isto estava relacionado a presenca de
uma populacdo pobre no Centro que precisava desempenhar atividades para

conseguir custear sua sobrevivéncia.

Por fim, havia a funcéo industrial e artesanal. Vale ressaltar que a maioria dos
estabelecimentos era de producdo artesanal. Estavam no Centro 192 dos 514
estabelecimentos desse tipo em Salvador. A maior parte deles era de pequenas
industrias com até 25 empregados. O funcionamento dessas industrias estava,
geralmente, condicionado as necessidades do comércio, ou seja, 0 consumo do que

era produzido era rapido, ndo havia estoques de mercadorias.

Vale acrescentar que a area central também era lugar de moradia, com
habitacbes de alto padrdo, mas também em condi¢cdes precérias. Além disso, o
Centro era o principal lugar quando o assunto era entretimento. Como a cidade nao
tinha outros subcentros importantes que dispusessem dos mesmos servicos ai
existentes, as pessoas se dirigiam para o Centro para, além de trabalhar, fazer
compras e também se divertir. A existéncia de inUmeros cinemas de rua nesta area

dava o tom da vida no Centro de Salvador.

1.4 O Centro visto por Verger e Amado

Um mesmo lugar pode ser entendido de diversas formas a depender do
repertério tedrico utilizado na analise, dos objetivos que se tem ou mesmo da
experiéncia vivida. Nesse sentido, a abordagem feita por Milton Santos (2008b)
sobre os anos 1950 se deu no campo da geografia urbana com um olhar técnico-
cientifico, buscando explicar a dinamica do Centro com o instrumental oferecido por
essa disciplina. Entretanto, outras leituras dessa area nessa mesma €época Sao
possiveis. E o que podemos observar em obras do escritor baiano Jorge Amado e
do fotografo francés Pierre Verger, que em seus trabalhos trazem aspectos do
Centro de Salvador distintos daqueles apresentados por Santos (2008b).
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Andrade (2004) faz uma analise comparativa entre duas obras que retratam o
Centro de Salvador, ambas do ano de 1959. Sdo elas “O Centro da cidade de
Salvador”, de Santos (2008b) e a obra “A morte e a morte de Quincas Berro D’agua’,
uma curta novela de Jorge Amado. Enquanto Santos (2008b) conduziu sua analise
da dindmica dessa area a luz do rigor cientifico e académico, Jorge Amado deu
énfase ao “espago banal’, ou seja, aos acontecimentos do cotidiano, aos

personagens que viviam nessa area da cidade e a vida que ai se acontecia.

Em trecho desse livio, Amado enfatiza o carater popular da Baixa dos
Sapateiros e todo o movimento que dava o tom da dindmica dessa area, além da

importancia que dos cinemas nesse contexto.

Discutiram na mesa de um restaurante na Baixa dos Sapateiros.
Pela rua movimentada passava a multiddo, alacre e apressada.
Bem em frente, um cinema. [...]

Um alto-falante berrava proximo as exceléncias do plano de vendas
de uma companhia imobiliéria. [...]

Empregava ele seus multiplos talentos na propaganda de lojas da
Baixa dos Sapateiros. (...) Voltou cabisbaixo, entrou na loja, avisou
ao sirio que ndo contasse mais com ele naquela tarde. (AMADO, p.
23, 28, 50 e 51 apud ANDRADE, 2004, p. 41).

Em outra obra, “Tenda dos Milagres”, publicada em 1969, Jorge Amado narra
a vida de Pedro Arcanjo, que viveu no Pelourinho entre as décadas de 1940 e 1960.
Como afirma Santos (2004, p. 99), Amado “buscou também caracterizar a sociedade
baiana da época, a partir do estabelecimento de um contato entre a intelectualidade
e a populacdo do Pelourinho”. As narrativas de Jorge Amado divulgam
internacionalmente um Pelourinho que virou um lugar turistico, um “[...] lugar de
producdo e reproducdo do capital’, (SANTOS, 2004, p. 102) atraindo muitas

pessoas para Salvador®.

Outro aspecto das obras de Jorge Amado que interessa ser ressaltado refere-
se & questdo das praticas sexuais. Em “Quincas Berro d’Agua”, Amado aborda a
prostituicdo no Pelourinho, presente ai desde os anos 1930. Jornais da época

tratavam isso como um problema, como algo negativo.

° Recentemente conhecemos uma garota da Bielorrdssia — pais do leste da Europa — leitora das
obras de Jorge Amado que decidiu morar em Salvador por conta de suas narrativas.
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Uma chaga humana e, portanto social, religiosa, econémica, politica,
integral, em suma, que é por sem duvida, o drama da prostituicéo...
(A SEMANA, 12 DE NOVEMBRO de 1967 apud CARNEIRO, 2004,
p. 160).

Vinha sendo deslavado cinismo, por anos e anos, compactuada por
todos nés, a exibicdo ostensiva, a localizacdo imprudente, a
aceitacao tacita do meretricio no bairro do Pelourinho. (JORNAL DA
BAHIA, 29 de ABRIL de 1959 apud CARNEIRO, 2004, p. 160).

Essa questdo aparece também em outras narrativas desse autor, tornando-se
uma marca de suas obras e uma caracteristica importante de um Centro Histérico
que aparece na literatura, mas ndo esta tdo presente nos textos académicos e

cientificos, como o de Santos (2008b).

Outra leitura pode ser feita pelas fotografias de Pierre Verger, que retratou
Salvador nos anos 1940. “A arborizacéo, a geografia acidentada e a Baia de Todos
0s Santos sdo espacos cénicos da performance corporal da cidade e dos seus
personagens”. (DRUMMOND, 2009, p. 113) Nesse sentido, Verger traz em suas
obras certa cidade, recusando-se a enfatizar a Salvador que se modernizava com a

presenca dos arranha-céus dos quais fala Santos (2008b).

A Salvador de Verger € o Utero materno de aguas, vegetacdes e
casarios por onde se desloca o corpo negro erotizado, desnudo,
esculpido em musculos precisos, contornos arredondados. Bocas,
peitoril, coxas, nadegas. No trabalho, alongado, descansando nas
ruas, na festa e no transe. (DRUMMOND, 2009, p.113)

Em palavras de Drummond (2009, p. 122 ), o apego de Verger ao Pelourinho
pode ser visto em uma de suas fotografias em que “homens conduzem animais,
arrastam-se por ladeiras ansiando sombras, na persisténcia de um tempo que se

recusa a evanescer” (Figura 1.5).
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Figura 1.5: Ladeira do Pelourinho
Fonte: Drummond (2009, s.p.)

O interesse de Verger estava no Centro Histérico — ou Pelourinho — de tal
modo que ao chegar a Salvador passou a viver nessa area e somente depois de
alguns anos ele percebeu que Salvador existia para além do Pelourinho, que havia
bairros elitizados e mais modernos. (DRUMMOND, 2009) Evitando retratar o
processo de modernizagéo pelo qual a cidade passava, como foi descrito por Santos
(2008b), dando énfase a cidade barroca, seus habitantes negros e seu cotidiano,
Verger delimitou e defendeu a “sua” cidade, a que |he interessava e que fazia parte
de sua vida. “A precaria modernizagdo da cidade estara sempre nas extremidades
das imagens, é o que sobra, 0 que resta, nunca numa posicéo central que pudesse
ameacar a soberania do cotidiano negro e da cidade velha e ‘barroca’ retratada”.
(DRUMMOND, 2009, p. 119)

1.5 Vida, animagéo e decadéncia do Centro

Como foi dito, o comércio de Salvador concentrava-se basicamente na area
central. Havia diferencas locacionais entre os tipos de comércio e em relagdo ao
publico ao qual eram destinados. Mas, € o comércio varejista 0 que mais interessa
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aqui. Segundo Santos (2008b, p. 83), as concentracdes desse tipo de comércio no
centro da Cidade Alta “esta ligado um numero cada vez maior de cinemas, visto que

0s cinemas de bairros, mais recentes, oferecem numero mais restrito de sessoes”.

O autor supracitado acrescenta que a area central polarizava 11 dos 23
cinemas soteropolitanos em 1956, dispondo de 12.074 assentos, enquanto nos
demais bairros havia apenas 7.517. Para elucidar a relagéo entre a concentragéao de

cinemas e o comércio varejista, Santos (2008b, p. 84) afirma:

A relacdo entre a distribuicdo dos cinemas e a funcdo comercial
varejista se constata pela localizagdo e a categoria das salas de
espetaculo. Na praca da Sé, rua Chile, praca Castro Alves, os
cinemas sdo confortaveis, com ar condicionado e precos elevados.
Na Baixa dos Sapateiros, ndo oferecem conforto e sdo baratos. Na
Cidade Baixa ndo ha cinemas.

Isso porque, explica Santos (2008b), o comércio varejista de luxo
concentrava-se nas ruas Chile, Misericordia, Ajuda, Carlos Gomes e parte da
Avenida Sete de Setembro e da Avenida Joana Angélica, ou seja, nas areas mais
valorizadas da Cidade Alta. J& o comércio mais popular localizava-se na Baixa dos
Sapateiros (Av. J.J. Seabra), que era uma via de trafego do transporte coletivo em
direcdo aos bairros mais populares. Esta estratificacdo também era percebida na
localizacdo dos cinemas nessas areas, como afirma Pasqualino Magnavita, antigo

frequentador dos cines:

O cinema da parte alta da cidade, quer dizer, o Excelsior, o Liceu, o
Tamoio, o Gldria e depois o Oceania eram mais cinema de elite, ndo
eram tao frequentados como o Jandaia, populares e tal, né; era mais
de elite, porque era uma cidade ainda quase uma provincia, ndo
tinha mais de 350, 400 mil habitantes, né. E o cinema era uma
grande atracao. (Entrevista, 26 ago. 2012)

Nessa época ir ao cinema era muito mais do que apenas ver o filme que
estava em cartaz, como afirmou em entrevista a senhora Fatima Pimentel, atriz e
antiga frequentadora de muitos cinemas de rua de Salvador. Era um local onde as

pessoas socializavam, onde pagueravam e encontravam 0Ss amigos. Para isto,
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segundo ela, todos se arrumavam, as meninas maquilavam-se e vestiam suas
melhores roupas. O cinema estava fortemente presente na vida das pessoas.

A concentracdo de tantas atividades diversas no Centro lhe causou um
dinamismo sem igual na cidade. Assim, a circulacdo de pessoas e veiculos durante
o dia era muito intensa. Nos fins de tarde, com o0 encerramento de algumas
atividades comerciais e servicos, o Centro ficava animado, pois muitos se
deslocavam entre a Praca da Sé e a Praca Castro Alves em busca de transporte
coletivo: bonde ou O6nibus. Sobre a dinadmica nesta area, Pasqualino Magnavita

assinala a importancia da Rua Chile:

A turma frequentava o Centro. A rua principal era a Rua Chile,
Avenida Sete até as Mercés. Entdo tinha consultérios e tudo, lojas,
vilas Américas, tinha Confeitaria Baiana, ja tinha a Cubana, que as
pessoas sentavam la pra tomar um sorvete milkshake, que era coisa
americana, milkshake. Ai iam tomar milkshake na Baiana com os
bolinhos. Ainda tem, né! E tinha outra sorveteria ai, a Baiana... a Rua
Chile... Entao, tinha o footing, quer dizer, as pessoas iam pras lojas,
iam comprar e iam paquerar. Essa palavra paquerar foi depois. lam
fazer footing, que era uma palavra americana. (Entrevista, 26 ago.
2012)

Santos (2008b) afirma que durante o dia o Centro era um né de
comunicacdes, com a passagem de uma enorme quantidade de veiculos, o que ja
naquela época provocava transtornos no transito. O autor acrescenta que a
circulacao de pessoas aumentava nos fins de tarde e nos momentos de entrada e
saida dos cinemas. Ainda, o Centro nunca ficava completamente deserto mesmo

nas “horas mortas”, pois havia uma populagao pobre que ocupava as casas antigas.

O comércio, os gabinetes médicos, os saldes de beleza, outros
“servicos” e também o simples trottoir elegante dos fins e tarde na
Rua Chile atraem uma multiddo de pessoas que se sucedem em um
vaivém incessante. Por outro lado, a fungdo de verdadeira
encruzilhada realizada pelo centro urbano provoca uma circulacéo
consideravel de pedestres, entre os pontos de parada que, ao
mesmo tempo, sdo pontos de correspondéncia. Uma aproximacao
pessimista entre 17h30 horas e 18h30 horas atribui a passagem de
30 mil pessoas a pé pela rua Chile e cerca de 35 mil pelo Tabo&o.
Esta € a mais curta ligagdo entre a Cidade Baixa e a Cidade Alta,
utilizada pelos operarios e pequenos empregados para economizar
os 50 centavos, que é quanto custa uma passagem pelo Elevador.
(SANTOS, 2008b, p. 126)
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A noite, a movimentacéo tinha outras razées, quais fossem os cinemas, que

funcionavam até meia-noite, ou atividades nao tao aceitas durante o dia.

E o coracgdo da cidade noturna, a praca 15 de novembro, pertinho da
zona de prostituicdo, onde prostitutas, vagabundos, marginais de
todas as espécies dao-se encontro em ruas mal iluminadas. [...] Os
botequins se tornam movimentados. A policia afrouxa a vigilancia e
as prostitutas (a quem € proibido fazer o trottoir durante o dia) podem
sair e se exibir na rua. Isso se passa na Cidade Alta (SANTOS,
2008b, p. 130).

Setaro (s.d., p. 37) afirma que “nos anos 1950, a cidade de Salvador
efervesce culturalmente, sacudindo a Velha Bahia com espetaculos renovadores,
propostas de vanguarda.” Além do cinema, outras atividades artisticas foram
marcantes entre os anos 1950 e 1960, como as atividades desenvolvidas pela
Escola de Teatro, liderada por Martim Gongalves, e a agitacdo do Museu de Arte
Moderna (MAM), sob direcéo de Lina Bo Bardi.

Acontecia nessa época a invencdo da vida moderna soteropolitana. O
cinema, ou seja, a imagem enquanto mercadoria sofisticada da modernidade,
circulava em Salvador e influenciava fortemente em sua dinamica urbana, assim

como aconteceu em outras cidades.

A imagem de cidade moderna construida pelo cinema desempenhou
um papel ativo no processo de desenvolvimento urbano das cidades
nos paises periféricos. O caso de sao Paulo deve ser semelhante ao
de diversas outras cidades na América Latina. O cinema
desempenhava um duplo papel. Por um lado apresentava essa
imagem sedutora de cidade moderna para uma cidade que passava
por um intenso processo de crescimento. Por outro lado, era, ele
mesmo, uma diversdo moderna, que Se somava aos hovos
componentes do tipo de vida cosmopolita que comecava a se instalar
na Sdo Paulo a partir dos anos 20. Estes dois papéis estavam
expressos na repercussao das imagens de vida moderna por ele
divulgadas e na presenca dos seus edificios na cidade, que
gradualmente ajudavam a transformar S&o Paulo em algo parecido
com as metrépoles apresentadas nas telas. (ANELLI, 1998, p. 375-
376)
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Assim era o Centro de Salvador: uma variedade de fluxos atraidos pela
existéncia de numerosos fixos que atendiam a cidade. Para Santos (2008c), o
espaco é formado por esses dois elementos que interagem mutuamente alteram-se
reciprocamente. Os fixos séo, para o autor, os proprios instrumentos de trabalho e
as forgas produtivas de modo geral, ou seja, os fixos sao construgbes materiais, sao
formas. Os fluxos s&o o movimento, a dinamica, a circulacdo e estao relacionados
aos fixos. Para o autor, para cada fixo ha tipos de fluxos correspondentes. Isso
ajuda a explicar que a localizacédo de certos empreendimentos em uma dada area da

cidade interfere na dinamica dos movimentos da populacao ou parte dela.

1.6 O desenvolvimento de um novo subcentro: o Iguatemi

A partir dos anos 1960 Salvador comegou a passar por um processo que foi
muito custoso para o Centro e, consequentemente, para os cinemas ai localizados.
Nesse sentido, € possivel elencar alguns elementos que impulsionaram a expanséo
da cidade e o surgimento de novas areas sobre as quais houve um pujante
investimento publico em detrimento do Centro Antigo. Do ponto de vista da
economia, segundo Gomes e Fernandes (1995), a descoberta e exploracdo de
petréleo nos anos 1950 trouxe a cidade perspectivas de dinamizacdo, o que foi
intensificado nos anos 1960 com a criacdo do Centro Industrial de Aratu (CIA) e na
década seguinte, com o Complexo Petroquimico de Camacari (COPEC) (hoje

chamado Polo Industrial de Camacgari).

A cidade, entéao, respondeu aos impactos decorrentes dessa dinamizacao. De
acordo com Gomes e Fernandes (1995) isso se deu por meio de trés processos:
privatizacdo de terras publicas, ampliacdo do sistema viario e o redirecionamento de
atividades e servigos do Centro da cidade para outras areas. Até a década de 1960
grande parte das terras soteropolitanas pertencia ao poder publico ou a ordens
religiosas, o que constituia um empecilho ao desenvolvimento do setor imobiliario.
Com a privatizacdo do solo urbano, possivel por meio da Lei de Reforma Urbana em
1968, esse setor pode desenvolver-se, ja que outros elementos necessarios foram

providenciados em seguida.
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Um dos fatores que muito favoreceram a expanséo da cidade foi a construgao
das avenidas de vale, o que permitiu que a cidade fosse para além das cumeadas.
Na década de 1970, a construcdo da Avenida Luiz Viana Filho (conhecida como
Avenida Paralela), com sua primeira pista pronta em 1971 e inaugurada
completamente em 1974, a construcdo do Centro Administrativo da Bahia (CAB),
inaugurado em 1972, da nova estagao rodoviaria, em 1974, e do Shopping Iguatemi,

em 1975, deram f6lego aos processos em curso.

A cidade de Salvador que tinha em 1950 uma populacdo de 424.142
habitantes passou por um crescimento demogréfico pujante, tendo em 1970 uma
populacdo de 1.007.195 habitantes em ritmo crescente. Entdo, tomou-se a decisdo
pela expansdo horizontal da cidade e os incrementos em infraestrutura foram
fundamentais para que isso ocorresse. Assim, “[...] o sistema de ligagdo das
avenidas ‘Bonocd — Acesso Norte — Antdnio Carlos Magalhdes — Paralela’, com
todas as suas articulacbes, passa a ser fundamental no direcionamento da

periferizacdo do crescimento de Salvador.” (BOMFIM, 2010, p. 122)

Com essa situacao estabelecida, o novo subcentro tomou forma e polarizou
servicos e atividades que se deslocaram do antigo Centro para essa nova area.
Houve, entdo, um estabelecimento de novos fixos e, consequentemente, um
redirecionamento de fluxos na cidade. As atividades administrativas do Estado
concentraram-se no CAB, esvaziando o Centro tradicional dessa importante funcao.
Além disso, segundo Bomfim (2010), o CAB atraiu para esse novo vetor de

expansao urbana outros grandes e importantes equipamentos urbanos.

Esse novo subcentro teve como sustentaculo inicial um gigantesco shopping
center, o lguatemi, o primeiro de muitos outros que a cidade teria a partir de entéo.
Aliado a sua localizacdo estratégica, proxima a nova estacao rodoviaria e a conexao
com esse novo sistema viario, o Shopping lguatemi polarizou uma série de servigos
e atividades antes localizados no Centro, sejam as lojas no proprio shopping ou os
escritérios localizados em seu entorno. Além disso, o cinema deixou de lado seu
carater simplesmente de lazer e assumiu-se enquanto mercadoria, trocando as ruas
do antigo Centro pelos corredores dos centros de compras. A imagem em
movimento passou a ser consumida enquanto mercadoria assim como 0 sao tantos

outros objetos e no mesmo lugar.
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Além desses fatores, a mercantilizagdo do solo urbano e as facilidades de
transporte favoreceram a ocupacao residencial nessa nova area. Para Oliveira
(2003), o poder publico favoreceu as classes mais abastadas no sentido de se
deslocarem para esse novo centro, ja dotado da infraestrutura necessaria. Viu-se,
entdo, uma expansdo horizontal acompanhada de uma producdo imobiliaria
verticalizada, com a substituicdo de casas e pequenos prédios residenciais em
bairros como Canela, Vitoria, Graca, Barra, Ondina e Pituba por arranha-céus,

caracteristicos das grandes metropoles. (BOMFIM, 2010)

As consequéncias desse processo foram significativas para o Centro Antigo,
ja que o subcentro Iguatemi roubou a cena e atraiu uma série de atividades e
servicos que outrora funcionavam no Centro Antigo. Deu-se uma decadéncia dessa
area no contexto urbano da cidade. A instalacdo de shopping centers na cidade
também reverberou de modo negativo sobre a dinAmica da antiga centralidade e dos
cinemas de rua, sobretudo os existentes nessa area. Nesse sentido, Pena, Bougas e
Nunes (2009) esclarecem que as politicas de consolidacdo do novo subcentro, em
detrimento do antigo, acabaram por provocar alteracdes paulatinas neste ultimo na
segunda metade do século XX e junto com outros fatores contribuiram para o
enfraquecimento dos cinemas de rua, os quais foram fechando suas portas aos

poucos, tendo sua funcéo alterada ou se transformando em cinemas pornos.

Apesar das peculiaridades locais, esse processo pelo qual passou o Centro
de Salvador foi geral nas cidades nessa época e também nos cinemas. Vale
ressaltar que, além dessa conjuntura urbana, outros processos contribuiram para o
enfraquecimento dos cinemas de rua. Primeiro, 0s avancos tecnoldgicos
proporcionaram a populacéo a possibilidade de assistir as imagens em movimento, a
consumir os filmes, em sua prépria casa com a popularizacdo da televisdo e dos
aparelhos de videocassete (estes ultimos comecaram a ser fabricados no Brasil em
1982) e isso teve forte impacto sobre os cinemas existentes. Foi 0 que afirmou o

professor André Setaro®®:

[...] antigamente vocé so tinha cinema, vocé so tinha imagens em
movimento dentro das salas escuras de cinema, hoje vocé tem DVD,
vocé tem televisdo a cores, televisdo agora digital, vocé tem a

1% Entrevista concedida a Jodo Soares Pena e Rose Laila de Jesus Boucas em 2009.
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internet, hoje se baixa filme até pela internet, ou seja, a imagem em
movimento esta presente no seu cotidiano sem vocé ir ao cinema.
Até o bebé, sei la, o sujeito que nasce, sai de sua mae, no quarto de
hospital tA uma televisdo a cores passando alguma coisa, ou seja, ja
tem contato direto com as imagens em movimento e antigamente
nao, vocé tinha que pagar o ingresso, enfrentar fila. As imagens em
movimento estavam fechadas dentro dos cinemas. E por isso, ent&o
hoje vocé pega um DVD... Isso fez com que os cinemas diminuissem
muito. Em Salvador, por exemplo, nés tinhamos em 1958 500 mil
habitantes e tinhamos 20 cinemas de 1500 a 2000 lugares; hoje
temos, talvez, 30 salas, mas a populac¢édo é de 3 milhdes, ou entédo
que cresceu 5 ou 6 vezes, entdo para termos 0 mesmo humero que
em 1958 teriamos que ter em torno de 100 salas e temos 30; ha uma
diminuicdo. Agora, isso, as vezes, € imperceptivel, né. Vocé vé o
Multiplex , tem 12 salas, mas de 500, 400 e até de 150 lugares.
Aqueles cinemas de platéias, 2 balcGes, de 2000 lugares nao
existem mais. (Entrevista, 2009)

Além disso, o mercado nacional de cinema sofreu uma retracéo entre 1979 e
1985, o que levou a um decréscimo da producédo cinematografica e da quantidade
de salas de cinema, sobretudo no interior, onde foi registrada uma diminuicdo de
50%. (ABREU, 2006) Certamente o fechamento dos cinemas de rua de Salvador

também esta relacionado a esses processos que ocorreram de forma geral no Brasil.

Voltando a questdo da perda de importancia do Centro, isto é ratificado por
Araudjo (1995) ao afirmar que apds iniciar seus estudos na Faculdade de Direito,
localizada na Graca, e a fazer uso do automével, seu trajeto passou a ser outro. O
Centro que era outrora seu ambiente mais proximo deixou de sé-lo, pois toda a sua

circulacdo passou a acontecer pela orla.

Minha vida mudou para o outro lado, e eu comecei a entrar na cidade
dos brancos, que comecei a frequentar, passando de carro pelo Rio
Vermelho, pela Barra, até a Pituba. E ai comega a se ouvir a histéria
de que o centro ficou perigoso, de que o centro é perigoso. Cada vez
gue a gente voltava |4, ele ia se tornando estranho, cada vez mais
estranho, como uma parte da cidade da qual a gente se
desembaraca como um passado ja usado, ja gasto, que teve seu
tempo. O caminho entéo é pela orla, até chegar em Itapud, o objetivo
é ir para o Abaeté, é sair daquele centro. (ARAUJO, 1995, p. 76-77)

Essa ideia de perigo que pairou sobre o Centro (e ainda paira) tem relagao

com uma diminuicdo no numero de habitantes que essa area teria sofrido, pois,
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Segundo o Censo do IBGE, “enquanto salvador ganhava 1,4 milhdes
de habitantes entre 1970 e 2000, essa regido perdia quase 54 mil
residentes. Em 2000, dentre as 2,4 milhdes de pessoas residentes
na capital, apenas 66,8 mil (2,8%) moravam nos bairros do CHS e
seu entorno”. (GOTTSCHALL E SANTANA, 2006, p. 21 apud
INFOCULTURA, 2008, p. 3)

Apesar das estatisticas, Drummond (2012) suspeita que, na verdade,
aconteceu uma mudanca de quem frequentava o Centro. Para ele, o que estaria em
jogo seria mais uma perda do status que essa area detinha, passando a ser
frequentada por caminhantes ordinarios, ndo mais pela elite soteropolitana de

outrora.

O miolo desse centro expandido foi sempre muito visitado por seus
caminhantes desde o aristocratico footing da rua Chile dos anos
1940-50 até o esbarra-esbarra de hoje. O que nos leva a constatar
gue o esvaziamento decretado pelas teorias urbanisticas e
econbmicas mostra-se como uma grande falacia lamentativa da
perda do antigo status de classe transportado para passarelas
fechadas das areas nobres dos shopping centers. A praca Castro
Alves sempre vivera sob o signo do espetaculo visual desde o teatro
S&o Jodo as sessbes de cinema seguidas da flanerie tardia e
periférica. Agora as ruas centrais, ao invés de faneurs provincianos,
secretam caminhantes ordinarios e infames, ilustres desconhecidos
gue sobem e descem, param, ao ritmo dos afazeres cotidianos e
dependentes da sazonalidade da claridade, das sombras e do breu.
(DRUMMOND, 2012, p. 86)

Nesse periodo, muitos dos espacos de exibicdo da sétima arte tiveram
alteradas suas funcdes, dando lugar a outras atividades, dentre as quais € possivel
destacar a religiosa, devido a facilidade de adaptacéo, podendo ser citados o Cine
Bahia e o Cine Roma (Figura 1.6) que apds o fechamento passaram a funcionar
como igrejas evangélicas. O Cine-Teatro Jandaia também passou por um momento
em que serviu de espaco para cultos evangélicos, havendo registro dessa atividade

no ano de 2001, apds encerrar suas atividades como cinema pornd (Figura 1.7).

O Centro Histérico entrou em decadéncia, as pessoas nao mais
frequientavam o Centro Historico para ir ao cinema e esses cinemas,
porque eram grandes, a platéia era muito grande, se adaptaram bem
a cultos evangélicos e foram comprados (SETARO apud PENA,
BOUCAS E NUNES, 2009, p. 881-882).
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Figura 1.6: Antigo Cine Roma
Fonte: disponivel em: <http://www.irmadulce.org.br/anjobom/santuario_circulo.php>. Acesso
em 28 nov. 2012

Figura 1.7: Culto evangélico no Cine-teatro Jandaia
Fonte: Anténio Queirés (2001 apud JORNAL A TARDE, 2013)
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Nesse sentido, cabe recorrermos as categorias do método geografico de
Santos (1992): estrutura, processo, funcdo e forma. Para esse autor, é preciso
considerar esses quaro aspectos conjuntamente para se compreender um caso. A
forma é o aspecto visivel, material das coisas. A funcdo é a tarefa desempenhada
pela forma, pessoa ou coisa. A estrutura refere-se as relagdes das partes de uma
totalidade, ao modo de organizagdo, no nosso caso, da cidade e sociedade. O

processo € a agao continua no tempo, o que leva a algum resultado.

E por isso que verificamos a mudanca de funcdo de determinada forma, no
caso os cinemas de rua, pois a conjuntura na qual eles estavam inseridos mudou.
Mudou a dindmica da cidade e do Centro, mudaram, portanto, os fluxos e o que
sustentava o funcionamento desses equipamentos urbanos. Isso aconteceu também
na chegada dos cinemas na cidade no final do século XIX, como foi visto, quando
teatros alteraram sua funcdo, incrementando a exibicdo dos filmes em seus
espacos. Além disso, alguns cinemas de rua tornaram-se especializados no género
pornografico que foi introduzido no pais por volta dos fins dos anos 1970, quando

eram exibidos em salas de cinema existentes, como veremos mais adiante.

1.7 O cinema soteropolitano em trés tempos

A partir da leitura feita dos cinemas em Salvador, é possivel estabelecermos
trés fases gerais em que cada uma corresponde a certo estagio do cinema: cines
teatros, cinemas de rua e cinemas de shopping center. Todavia, os limites entre
essas fases ndo sao rigidos, pois em alguns momentos h&d a coexisténcia de
caracteristicas de mais de uma dessas fases, apesar de haver a predominancia de

uma delas (Quadro 1.1).

Quadro 1.1 — Cinemas de rua de Salvador

Nome Localizacéo Ano de | Ano de | Assentos
abertura fechamento

Teatro Politeama | Rua do Politeama 1897 1897 1.659

Baiano

Limiére Rua Carlos Gomes 1898 1898 200
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Edison Praca Castro Alves 1898 1899 200
Teatro S&o Jodo Praca Castro Alves 1899 1923 1040
Cassino Castro Alves | Praca Castro Alves 1903 1906 Ao ar livre
Theatrinho da | Plataforma (sem | 1906 Sem data Sem
Philarmonica Recreio | informacéo do logradouro) informacao
de S&o Braz
Santo Anténio Praca Bardo do Triunfo | 1907 1907 200

(Largo de Santo Antdnio)
Salesianos Rua Cons. Almeida Couto 1907 Sem data 300
Santo  Antbnio da | Mouraria (sem informacéo | 1908 Sem data Sem
Mouraria do logradouro) informacéo
Passeio Publico Av. Sete de Setembro 1909 Sem data Sem

informacéo

Bahia Rua Chile 1909 1911 200
Cine-Teatro Jandaia Av. J.J. Seabra 1910 1993 450
Bijou Teatro Cinema Calcada do Bonfim 1910 1911 300
Popular Rua da Madragoa 1910 1919 400
Avenida Travessa de Satana 1910 Sem data 300
Castro Alves Largo do Carmo 1910 1911 180
Central Praca Castro Alves 1910 1912 200
Ideal Largo Santos Dummont | 1910 Sem data Sem

(Largo do Papagaio) informacéo
Recreio Fratelli Vita Calcada do Bonfim 1911 Sem data 500
Bahia Largo do Papagaio 1911 1915 200
Rio Branco Rua do Saldanha 1911 1912 300
iris (Eclair) Av. J.J. Seabra 1912 1913 300
Soledade Ladeira da Soledade 1912 1913 400
Ideal Ladeira de S&o Bento 1913 1922 371
Petit Rua Dr. Agripino Dorea 1913 1914 255
Recreativo Largo de Sant'ana 1913 1914 250
Centro Catdlico Largo de Santo Antdnio da | 1913 Sem data 300

Mouraria
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Parisiense’ Praca Duque de Caxias 1914 1914 350

Forte de Sao Pedro Praca da Aclamacao 1914 Sem data 400

Barra Rua Baréo de Sergy 1914 1918 300

Cine-Theatro Olympia | Av. J.J. Seabra 192012 1933 300 (ap6s
reinauguraca
0: 1048)

Venus Rua Carlos Gomes 1916 1916 100

Recreio Sdo Jerdnimo | Praca 15 de Novembro 1917 Sem data 400

Cine  Cabaret Au | Praca Castro Alves 1919 Sem data Sem

Caveau informacéo

Tenentes do Diabo Rua da Gameleira 1919 Sem data Sem
informacéo

Theatro  Guarany™ | Praca Castro Alves 1920 1998 1.043

(Glauber Rocha a (havendo

partir de 1981) nos anos
1990 apenas
738)

Itapagipe Rua do Pogo 1920 1965 340

Cine-theatro Lyceu Rua do Saldanha 1927 Sem data 1017

Cinema Calgada Rua da Vala da Calcada 1927 Sem data Sem
informacéo

Cinema Pathé Esquina da Rua Prof. | 1928 1933 Sem

Palma e Boulevard das informacéo
Flores

Cinema Gléria Rua Ruy Barbosa 1930 Sem data Sem
informacéo

Cinema Séo Joaquim | Avenida Jequitaia 1931 Sem data 150

Casa de Santo | Rua S&o Francisco 1932 Sem data 550

Anténio

Cinema Império Rua da Vala da Calcada 1932 Sem data Sem
informacéo

" Leal e Leal filho (1997) afirmam que o Cinema Parisiense funcionava no Campo grande e possuia
450 lugares, diferente do que afirmou Boccanera Junior(2007 ), cuja informacao esta no quadro.

12 Segundo Leal e Leal filho (1997), antes de se chamar Olympia, este cinema funcionou com o nome

de Iris-Theatre, inaugurado em 1912, e, posteriormente, Caraboo, a partir de 1914.

B0 Guarany funcionava de 1916 a 1920 com o nome Teatro e Cinema Kursaal. A mudanca do
nome, com campanha promovida pelos jornais A Manha e Diario de Noticias, foi devido ao
desconhecimento do desconhecido termo.
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Cine Excelsior Praca da Sé 1935 Sem data 778
Cinema Popular Rua da Oracéo 1936 Sem data 667
Cinema Alianca Av. J. J. Seabra 1935 1975 820
Cinema Odeon Praca da Sé 1935 1940 1000
Unido Operaria de | Rua Lelis Piedade 1937 Sem data Sem
Séo Francisco informacéo
Cinema Bonfim Rua Bar&o de Cotegipe 1937 Sem data Sem
informacéo
Cinema Liberdade - | Estrada da Liberdade 1937 Sem data 500
Séo Jorge
Cinema Pax Av. J. J. Seabra 1939 Sem data Sem
informacéo
Cinema Oceania Rua Almirante Marques de | 1946 Sem data Sem
Ledo informacéo
Cinema Roma Largo de Roma 1948 Sem data 1850
Cinema Lux Rua Caminhoa 1948 1950 110
Cinema Itapua Rua Genebaldo Figueiredo | 1949 Sem data Sem
informacéo
Cinema Amaralina Rua das Castanheiras 1950 Sem data Sem
informacéo
Clube de Cinema da | Itinerante 1950 Sem data Sem
Bahia informacéo
Cinema Rio Vermelho | Rua Jodo Gomes 1952 Sem data Sem
informacéao
Cinema Brasil Estrada da Liberdade 1952 1979 Sem
informacéo
Cinema Art Rua da Ajuda 1953 1973 547
Cine Tupy Av. J. J. Seabra 1956 Em 300
funcionamento
Cinema Capri Largo 2 de Julho 1956 1981 780
Cinema Mercurio Rua Sa Nunes 1958 1962 580
Cinema Plataforma Sem informacao Sem Sem data Sem
informacao informacao
Cine Teatro Nazaré - | Largo de Nazaré 1961 1984 Sem
Jorge Amado informacéo
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Cinema Uruguai Uruguai (sem informacéo | 1962 Sem data 400
do logradouro)
Tamoio™ Rua Ruy Barbosa 1962 Sem data 475
Cinema S&o Caetano | Proximidades do Largo do 1963%° Sem data 537
Tanque
Cinema Periperi Periperi (sem informagéo 196416 Sem data 212
do logradouro)
Cine Teatro ICBA Av. Sete de Setembro 1965 Em 170
funcionamento
Cinema Politeama Rua Monsenhor Flaviano 1967 Sem data Sem
informacéo
Cinema Amparo Engenho Velho de Brotas | 1968 1977 350
(sem informacéo do
logradouro)
Cinema Bahia Rua Carlos Gomes 1968 1997 633
Cinema da Base | Base Aérea de Salvador 1968 Sem data Sem
Aérea informacéo
Cineminha Atelier de | Rua Almirante Barroso 1970 Sem data Sem
Arte informacéo
Cine Bristol Rua Monsenhor Flaviano 1973 1983 Sem
informacéo
Cine Astor Rua da Ajuda 1973 2013 449
Cine teatro do SENAC | Centro  Histérico  (sem | 1975 1983 Sem
— Cine Pelourinho informacéo de logradouro) informacao
Iguatemi 1l e 2 Shopping Iguatemi 1976 Transformado | 400 (2.529
no  Multiplex | apés
Iguatemi. Em | reinauguraca
UCI Orient | 0)
Iguatemi
Salvador
Cine Teatro Alagados | Rua Direita do Uruguai 1982-1983 1987 250
CinemaArtle?2 Rua Monsenhor Flaviano 1983 2001 Sem
informacéo
Cine Relampago Pituba (sem informacdo de | 1983 Sem data Sem
logradouro) informacéo

 Funcionou no mesmo prédio que abrigou o Cinema Gléria anteriormente.

'* Data de inauguracéo ap6s melhorias, o que indica que o cinema ja existia antes.

o g possivel que tenha passado a funcionar em 1964, época de um anuncio de jornal encontrado por
Leal e Leal Filho (1997, p. 231): “O melhor e mais confortavel cinema do suburbio”.
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Cine Teatro Maria | Esquina do Largo da | 1980 1990 Sem
Bethania Mariquita com a Rua Joéo informacao
Gomes
Cine Teatro Solar Boa | Parque Solar Boa Vista 1984 Em 210
Vista funcionamento
Cinema de Inema Sao Tomé de Paripe (Praia | Sem Sem data Ao ar livre
de Inema) informacao
Cine-Teatro Bahiano | Rua Oito de Dezembro 1984 Sem data 221
de Ténis
Cinema Brotas Center | Shopping de Brotas 1986 Sem data 304
Itaigara 1 e 2 Shopping ltaigara 1984 2009 220
Barra 1 e 2"/ Shopping Barra 1987 Em 640
funcionamento
Sala Walter da | Biblioteca Central 1986 Em 200
Silveira funcionamento
Cine Ponto Alto 1 e 2 | Shopping Ponto Alto 1995 2013 224
Imbui Plaza 1l e 2 Shopping Imbui Plaza 1996 Sem data Sem
informacéo
Cines Center Lapa 1 e | Shopping Center Lapa 1996 Em 408
2 funcionamento
Cinema Caboaté 2 Shopping Caboata 1997 Sem data 124
Cine Imbui Shopping do Imbui 1997 Sem data 300
Cine Clube Museu Eugénio Teixeira | 1997 Em Sem
Leal funcionamento | informagéo
Cinemark Salvador Shopping 2007 Em 2.300
funcionamento
SALADEARTE Vivo Passeo Itaigara 2008 Em 178
funcionamento
Espaco Itat de | Pracga Castro Alves 2008 Em 800
Cinema - Glauber funcionamento
Rocha
UCI Orient Paralela Shopping Paralela 2009 Em 1.718

funcionamento

o Segundo o jornal Correio, o cinema UCI Orient Shopping Barra serd inaugurado no dia 24 de
outubro e tera capacidade para 1.908 espectadores, ou seja, um acréscimo de 1.268 poltronas, com

oito salas

de projecéo.

Cf.

Jornal

Correio:

<http://www.correio24horas.com.br/colunistas/detalhes/artigo/coluna-vip-estreando-carreira-solo-bell-
vai-puxar-voa-voa-sem-cordas-no-carnaval/>. Acesso em: 22 out. 2013.
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Cinépolis Salvador Norte Shopping 2010 Em 1.700
funcionamento

Cine Cena Unijorge Shopping Itaigara 2011 Em 200
funcionamento

Cinépolis Bela Vista Shopping Bela Vista 2012 Em Sem
funcionamento | informacéao

Colbnia Filmes Rua Ruy Barbosa 2013 Em 100
funcionamento

Cine Cabine Rua da Ajuda 2013 Em 31
funcionamento

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Boccanera Junior (2007), Leal e Leal Filho
(1997), Almeida (2011) e pesquisa de campo

A primeira fase, a dos cine-teatros, corresponde a chegada do cinema em
Salvador e totaliza 10 estabelecimentos . Ndo existindo espaco especifico para esse
fim, os teatros foram muito utilizados para a exibicdo de filmes. A exibicdo era,
muitas vezes, ambulante e esporadica nos fins de semana ou em decorréncia de um
evento importante. Além disso, quem possuia seu proprio cinematdgrafo podia
organizar reunides em um saldo ou na prépria residéncia com seus amigos para
apreciacdo da sétima arte. Isto acontece, sobretudo, entre 1897 e 1909. Esta fase

corresponde a inser¢ao do cinema na vida urbana dos soteropolitanos

A fase seguinte é caracterizada pela existéncia dos cinemas de rua
propriamente ditos. Ja no comeco do século XX a cidade assistia a inauguracao de
salas especializadas na exibicdo de filmes. Os cinemas de rua caracterizam-se, de
modo geral, por situarem-se lindeiros as vias, ocuparem todo um prédio e haver
apenas uma sala de projecdo. Nesses cinemas passou a haver uma regularidade na
exibicdo dos filmes com horario das sessdes bem definidos. Esta fase foi marcante
na maior parte do século passado, desde 1909, com a inauguracdo do cinema
Bahia, até a perda de folego dos cinemas de rua e abertura dos cinemas nos
shopping centers a partir de 1976. Esta fase totaliza 69 cines e € marcada pela

consolidagédo do cinema enquanto lazer e mercadoria, simbolo da modernidade.

Com a existéncia de 27 cinemas na cidade, a terceira fase atualmente é
marcada pelo predominio das salas de cinema no interior de shopping centers, cujo

inicio foi a emblematica inauguragcédo do cinema Iguatemi I, no interior do Shopping
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Iguatemi, em 1976. Apesar da existéncia de outros tipos de salas de cinema, quais
sejam 0s cinemas de arte existentes em museus, galerias e universidades ou
mesmo do Espaco Itau de Cinema e dos cines pornds, sobre os quais falaremos
mais adiante, os cinemas dos shopping centers protagonizam o mercado de exibi¢ao
de filmes em Salvador e nas cidades brasileiras de modo geral. Esses cinemas
multiplex caracterizam-se do ponto de vista da forma por, além de estarem no
interior de outro empreendimento, possuirem diversas salas e, consequentemente,
poderem exibir varios filmes simultaneamente. Nesta fase o cinema assume seu
papel de mercadoria, deslocando-se para os shopping centers. Assim, torna-se
objeto de consumo do mesmo modo que tantos outros nas vitrines dos corredores

desses empreendimentos (Figura 1.7).
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Convengoes:
o Cine-teatros: 1897 - 1909 (10)

© Cinemas de rua: 1909 - 1975 (69)

@ Cinemas de shopping center:
1976 aos dias atuais (27)

Baia de Todos
os Santos

Localizagao na Bahia

Atlantico

Figura 1.7: O cinema soteropolitano em trés tempos

Fonte: Elaborado por Oliveira,'® com base em Almeida (2011), Leal e Leal Filho (1997), Boccanera Janior (2007), base cartografica CONDER
(2012) e levantamento de campo do autor

18 Thiago Freire de Oliveira é urbanista e realizou a espacializacéo das informac¢6es do Quadro 1.1 — Cinemas de rua de Salvador.
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Os diferentes momentos do cinema em Salvador estdo, como Vvimos,
relacionados a dindAmica da cidade, ao modo como ela se organiza e correspondem
a distintas praticas e formas de circulacdo da imagem. Inicialmente concentrados no
Centro, os cines passaram, posteriormente, a se localizar também nos bairros mais
distantes, estando, assim, pulverizados no tecido urbano. A partir dos anos 1970,
com a ida dos cinemas para 0s shopping centers, houve uma retracdo, uma vez que
estes empreendimentos localizam-se pontualmente na cidade, o que, segundo
Almeida (2011), dificulta o acesso de parte consideravel da populacdo devido a

distancia que € necesséria superar, além de suas condi¢des socioecondmicas.
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2 CINEMA E PORNOGRAFIA

2.1 Disciplinado corpo —ainvencédo da sexualidade

Questdes relativas ao sexo despertam o0 interesse e a curiosidade das
pessoas, talvez por isto ser algo comum a todos, seja do ponto de vista anatdbmico
ou do exercicio da sexualidade. O fato é que este assunto esta na ordem do dia na

sociedade ocidental desde o séc. XVII, como afirma Foucault (1988).

Segundo Foucault (1988), existem, do ponto de vista historico, dois principais
procedimentos de producdo da verdade sobre o sexo. Um deles é caracteristico de
sociedades orientais — China, Jap&o, India, Roma, na¢es arabe-mulgumanas: a ars
erética, em que a pratica sexual deve proporcionar o prazer, ndo pelo que € proibido
ou permitido, nem por alguma utilidade. Para o autor, na arte erética a verdade é
extraida do prazer, este entendido enquanto pratica e recolhido como experiéncia.
Neste sentido, a pratica sexual, alem do prazer, € capaz de proporcionar: “[...]
dominio absoluto do corpo, gozo excepcional, esquecimento do tempo e dos limites,

elixir de longa vida, exilio da morte e de suas ameagas.” (FOUCAULT, 1988, p. 57)

No Ocidente, a sexualidade tornou-se objeto de muita atencdo a partir do
século XVII e sobre ela uma série de estudos foram desenvolvidos por distintas
instituicbes em seus respectivos ambitos de atuacdo e com diferentes perspectivas,
tendo entre eles, porém, um objetivo comum. Nesse caso, interessa-nos a
sexualidade no campo do discurso, o que se diz dela e de que modo isso influencia
na maneira como as pessoas encaram a sexualidade, as praticas sexuais e seus
préprios corpos. Isto € importante, pois tem relacdo com a forma que se produz
pornografia e também com o funcionamento dos cines pornds de Salvador, como

veremos adiante.

Diferente do que se possa pensar, o periodo entre o século XVII e o XIX nao
se caracterizou pela repressédo da sexualidade, pelo seu aprisionamento no siléncio,
muito pelo contrario, pois, como afirma Foucault (1988), o discurso sobre o0 sexo se
multiplicou ao invés de se tornar rarefeito. Assim, é atribuido ao Ocidente o

desenvolvimento de uma scientia sexualis a partir do século XIX — o outro
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procedimento de producgéo de verdade do sexo. Entretanto, a verdade sobre o sexo
parecia insuportavel e perigosa:

E o simples fato de se ter pretendido falar dele do ponto de vista
purificado e neutro da ciéncia ja €, em si mesmo, significativo. De
fato, era uma ciéncia feita de esquivas ja que, na incapacidade ou
recusa em falar do proprio sexo, referia-se sobretudo as suas
aberracdes, perversfes, extravagancias excepcionais, anulacbes
patoldgicas, exasperagbes morbidas. Era, também, uma ciéncia
essencialmente subordinada aos imperativos de uma moral, cujas
classificac@es reiterou sob a forma de normas médicas. A pretexto de
dizer a verdade, em todo lado provocava medos; atribuia as menores
oscilagbes da sexualidade uma dinastia imaginaria de males fadados
a repercutirem sobre as geracgfes; afirmou perigosos a sociedade
inteira os habitos furtivos dos timidos e as pequenas e mais solitarias
manias; no final dos prazeres insolitos colocou nada menos do que a
morte: a dos individuos, a das geracdes, a da espécie. (FOUCAULT,
1988, p. 53-54)

Se por um lado o conhecimento sobre o corpo e seus proprios desejos pode
proporcionar ao sujeito um dominio sobre si, por outro lado uma pratica cientifica
moralizante pesquisava e categorizava as diversas praticas sexuais, ditando-lhes o
que seria certo fazer e tratando do ponto de vista patolégico o que fugia a ideia
corrente de “normalidade”. Para isso, utilizou-se da confissdo, que desde a ldade
Média figurava entre os rituais de producédo de verdade: interrogatérios, consultas,

narrativas autobiograficas, ou cartas etc.

Assim as sociedades ocidentais comecaram a manter o registro
infinito de seus prazeres. Estabeleceram o herbério, instauraram a
classificagdo desses prazeres; descreveram tanto as deficiéncias
cotidianas quanto as estranhezas ou as exasperagdes. (FOUCAULT,
1988, p. 63)

Para Foucault (1988), houve a instauragcdo de um dispositivo para um
discurso de verdade do sexo, vinculando a confissdo as técnicas de escuta clinica.
Na operacdo deste dispositivo h& o exercicio do poder, mas ndo aquele entendido
como um sistema de dominacdo de um grupo sobre outro. Para 0 mesmo autor, 0

poder deve ser entendido como:
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“[...] a multiplicidade de correla¢des de forca imanentes ao dominio
onde se exercem e constitutivas de sua organizacao [...] enfim, as
estratégias em que se originam e cujo eshoc¢o geral ou cristalizacéo
institucional toma corpo nos aparelhos estatais, na formulacédo das
leis, nas hegemonias sociais.” (FOUCAULT, 1988, p.88-89)

Relacbes de poder sdo, portanto, resultantes dessa correlacdo de forcas
numa dada sociedade. O poder que se exerce por um aparelho institucional e
juridico, por exemplo, faz parte de uma rede de poderes presentes em uma
sociedade. Entretanto, mesmo em relacdo ao hegemdnico sempre ha um escape,
um desvio. Ha sempre resisténcias a determinada situacdo e isso esta em toda a
rede de poder. Esses focos de resisténcia sdo distribuidos de forma irregular,
disseminados temporal e espacialmente com menos ou mais intensidade e capazes,
muitas vezes, de movimentar certos grupos de forma a provocar-lhes mudancas e

rompimentos.

Portanto, ndao existe, com respeito ao poder, um lugar da grande
Recusa — alma da revolta, foco de todas as rebelibes, lei pura do
revolucionario. Mas sim resisténcias, no plural, que sdo casos Unicos:
possiveis, necessarias, improvaveis, espontaneas, selvagens,
solitarias, planejadas, arrastadas, violentas, dadas ao sacrificio; por
definicdo, ndo podem existir a ndo ser no campo estratégico das
relacdes de poder. (FOUCAULT, 1988, p. 91)

Para Foucault (1988), uma das caracteristicas do poder € a “regra da
polivaléncia tatica dos discursos” e que no discurso sao articulados poder e saber.
Entretanto, esse discurso ndo é uniforme nem continuo, tampouco deve ser reduzido
entre o discurso admitido e o excluido, o dominante e o dominado. Pelo contrario, h&a
uma multiplicidade de elementos discursivos que podem atuar segundo estratégicas
diferenciadas. Nesse sentido, o autor afirma que um discurso pode tanto fortalecer
determinado poder, ser instrumento e efeito dele, mas também pode mina-lo,
debilita-lo e ser ponto de partida de movimentos de resisténcia. Assim, isso pode
acontecer tanto sobre o que € dito, quanto sobre o que fica oculto, recolhido ao
siléncio. O que é silenciado, o0 que é posto em segredo, pode a sua maneira reforcar
o poder, fixando suas interdicbes, mas pode, por outro lado, dar abrigo e ser
tolerante a situacdes e comportamentos divergentes daqueles estabelecidos pelo

discurso hegemonico. Como veremos, a discricdo — ou o siléncio — dos cines pornds
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e outros espacos de praticas sexuais no Centro de Salvador é um aspecto
importante para muitos de seus frequentadores, evitando uma exposi¢cao indesejada.

O poder e a resisténcia — consideremo-la enquanto seu contraposto — nao
estdo separados e em lados diferentes. A ativacdo de um pode deflagrar o
movimento do outro. Um bom exemplo disso € o discurso acerca da
homossexualidade. A discricdo com que se falava do assunto pds inicialmente duas
situacdes em cheque: por um lado, o castigo severo, chegando a pena de morte na
fogueira; por outro lado, o siléncio acerca disso possibilitava uma tolerancia as
praticas homossexuais que podiam acontecer no exército ou nas cortes no século
XVIIl. Mais adiante, no século XIX, a exaustiva atencdo dada a questdo
homossexual pela psiquiatria, jurisprudéncia, literatura etc. fez surgir uma série de
discursos que permitiram um maior controle social sobre essas praticas, mas
resultou também num movimento que partiu da propria homossexualidade, no
sentido de reagir e falar por si mesma, reivindicando sua naturalidade e legitimidade.

(FOUCAULT, 1988)

O mesmo autor afirma que a sexualidade € um instrumento polimorfo, uma
vez que serve para articular uma variedade de estratégias. Nao havendo uma
estratégia Unica referente as diversas manifestac6es sexuais, o autor aponta para a
insuficiéncia da reducdo do sexo a funcdo reprodutiva, a sua forma heterossexual,
adulta e legitimada no matriménio. Entdo, “[...] ‘sexualidade’ € o conjunto de efeitos
produzidos nos corpos, nos comportamentos, nas relacdes sociais, por um certo
dispositivo pertencente a uma tecnologia politica complexa [...]”. (FOUCAULT, 1988.
p. 120)

Segundo Foucault (1988), € possivel definir a partir do século XVIII quatro
conjuntos estratégicos que desenvolvem dispositivos especificos sobre o sexo:
histerizacdo do corpo da mulher; pedagogizacdo do sexo da crianca; socializacéo
das condutas de procriacdo; e a psiquiatrizacdo do prazer perverso. No que se
refere a este Ultimo conjunto, o autor afirma que o sexo foi normalizado e
patologizado, buscando tecnologias corretivas para as anomalias. Essa producéo de

verdade sobre o sexo €, antes de tudo, a producéo do dispositivo de sexualidade.

A sexualidade € o nome que se pode dar a um dispositivo historico:
nao a realidade subterranea que se apreende com dificuldade, mas a
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grande rede da superficie em que a estimulagdo dos corpos, a
intensificacdo dos prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacéo dos
conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias,
encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias
de saber e de poder. (FOUCAULT, 1988, p.100)

A partir do século XVIII, o que Foucault chama de tecnologia do sexo teve
lugar na pedagogia, na medicina e na economia. Na passagem para o século XIX,
houve uma separagdo da medicina do sexo e da medicina geral do corpo. O autor
afirma que em um primeiro momento toda essa tecnologia do sexo estava voltada
para a classe burguesa que recorreu a ciéncia, pois “a burguesia comecgou
considerando que 0 seu proprio sexo era coisa importante, fragil tesouro, segredo de
conhecimento indispensavel.” (FOUCAULT, 1988, p. 114) A questdo do sexo das
classes populares, do proletariado especificamente, sé se tornou importante quando

isto, de algum modo, tocou os interesses da classe dominante.

Para que o proletariado fosse dotado de um corpo e uma
sexualidade, para que sua salde, seu sexo e sua reproducao se
constituissem problema, foram necessarios conflitos (especialmente
com respeito ao espaco urbano: coabitagdo, proximidade,
contaminagdo, epidemias, como a cOlera de 1832 ou, ainda, a
prostituicdo e as doencas venéreas); foram necessarias urgéncias de
natureza econémica (desenvolvimento da industria pesada, com a
necessidade de uma mao-de-obra estavel e competente, obrigacdo
de controlar o fluxo de populacdo e de obter regulacdes
demograficas); foi necessaria, enfim, a instauragcdo de toda uma
tecnologia de controle que permitia manter sob vigilancia esse corpo
e essa sexualidade que finalmente se reconhecia neles (a escola, a
politica habitacional, a higiene publica, as instituicdes de assisténcia
e previdéncia, a medicalizacdo geral das popula¢gdes, em suma, todo
um aparelho administrativo e técnico permitiu, sem perigo, importar o
dispositivo de sexualidade para a classe explorada; ele ja ndo corria
o risco de desempenhar um papel de classe em face da burguesia;
continuava instrumento de sua hegemonia). (FOUCAULT, 1988, p.
119)

Esse processo evidencia o desenvolvimento de uma biopolitica da populagéo
e 0 exercicio de um biopoder, centrados nas disciplinas do corpo e nas regulacdes
da populacéo. A partir da incansavel busca da verdade do sexo e pelo conhecimento

produzido por diferentes instituicdes foi possivel exercer certo dominio sobre os
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corpos. Entretanto, se determinadas praticas sao socialmente repelidas, as pessoas
costumam buscar locais onde séo toleradas e onde possam pratica-las.

Considerando toda essa producao discursiva sobre a sexualidade, o cinema
tenta dar conta dessa gama de possibilidades de praticas sexuais e desejos por
meio da producdo dos filmes pornograficos. Esses filmes s&o bastante
heterogéneos, com a existéncia de diversas categorias que visam atender a um

publico o mais variado possivel.

2.2 A pornografia

De acordo com Abreu (1996) o termo pornografia’® origina-se da palavra
grega pornographos, que em tradugéo literal significa “escritos sobre prostitutas” e
esta ligado a aspectos da arte capazes de incitar o desejo sexual do individuo. Para
Abreu (1996), a pornografia seria obscena pelo fato de colocar em cena algo que

deveria estar fora dela.

19 Ha discussdes acerca da definicdo conceitual de pornografia e erotismo. Abreu (1996) considera
que a dificuldade em separacéo decorre do fato de que isso depende ndo somente da natureza da
mensagem, mas também de sua recepcdo. Para o autor, esta interrelacdo entre os dois conceitos é
muito bem definida nas palavras de Robbe-Grillet quando diz que “a pornografia € o erotismo dos
outros”. (ABREU, 1996, p. 16)

Diaz Benitez (2009) reitera essa dificuldade atualmente em se estabelecer limites de significag&o
entre erotismo e pornografia, decorrente de uma multiplicidade de posi¢8es discursivas a respeito do
assunto, muitas delas moralizantes. Decorre disto a utilizagdo muitas vezes de termos como erotismo,
vulgaridade, obscenidade, pornografia, sexo explicito etc. como sendo sinénimos para falar de
determinadas préaticas ou representacdes sexuais. A autora acrescenta que ha quem se refira a
pornografia relacionando-a a desvio e transtorno ou, ainda, como “[...] a parte ‘suja’ do erotismo,
como a poluicdo da arte e da beleza eréticas.” (DIAZ BENITEZ, 2009, p. 18) Assim, o erético teria
carater artistico, quando na literatura, por exemplo, se utilizam metaforas em vez de falar
explicitamente do sexo, como acontece na pornografia com suas imagens.

Diaz Benitez (2009) aponta para a desvalorizagdo em nossa sociedade do corpo, do prazer e do
sensorial, quando estes sdo colocados em patamar inferior & mente e ao espirito e, portanto, ao
amor.

E preciso considerar que as coisas tém seus significados construidos socialmente de acordo com os
valores dominantes em dada sociedade. Isto implica dizer que a definicdo do que é pornografico ou
erético depende do contexto no qual esses elementos estdo inseridos, ou seja, um mesmo corpo nu
terd sentidos diferentes a depender de onde seja veiculado: um livro de medicina, uma revista de
arte, na capa de uma revista dita pornografica etc. Nesse sentido, a definicdo é dada de acordo com
0 juizo de valor das pessoas, 0 que é também o exercicio de poder de determinados grupos, pondo
em certas manifestagdes um rétulo que vai identifica-las. (DIAZ BENITEZ, 2009)
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Nesse sentido, a pornografia [...] € uma efusdo e uma provocacao,
ela diz a seducéo e, com certeza, trai todas as regras, porque quer
penetrar nos segredos. Transgressiva por definicdo, sua forca
mobilizadora, no universo das representacfes, € a revelacao: trazer
para a maxima visibilidade tudo o que puder encontrar. Operando na
ambiguidade fora de cena/dentro de cena, a pornografia talvez possa
ser entendida como um discurso veiculador do obsceno: exibe o que
deveria estar oculto. Espaco do proibido, do interdito, daquilo que
nao deveria ser exposto. A sexualidade fora do lugar. (ABREU, 1996,
p. 19)

Para Diaz Benitez (2009), a pornografia, sobretudo a brasileira por ela
pesquisada, € produzida segundo uma série de formulas e parametros, sendo
encarada como um produto comercial que deve atender 4s expectativas de seus
consumidores. As producfes pornograficas seguem um repertorio de imagens que
reproduzem performances sexuais aceitas, conservam a estruturacao tipica de
género e representam corpos que atendem ao conceito hegemdnico de beleza.
Além disso, a autora observou que a atuacdo em producdes pornograficas muitas
vezes tem um significado negativo, sobretudo para as atrizes, vista como uma
infragcdo moral para suas familias. A transgresséo residiria, segundo a autora, no fato
de o pornd encarnar 0 que é excluido dos padrdes -culturalmente aceitos,
transgredindo o senso comum que o qualifica como producéo esteticamente inferior

e na forma como a pornografia exibe os corpos e 6rgaos sexuais milimetricamente.

Entretanto, ao considerar o carater mercadologico da pornografia, Diaz

Benitez (2009) acrescenta que:

Em resumo, a pornografia € conservadora por ser uma inddstria e,
como tal, se vé obrigada a enquadrar seus produtos em certos
padrdes mercadolégicos, dai a repeticdo reiterada de repertorios,
arranjos e coreografias e a negacdo de experimentacbes que
transgridam este esquema. (DIAZ BENITEZ, 2009, p. 280)

Além disso, fora do que podemos chamar de “rede pornografica” mais

comercial, ha as producdes que a autora chama de bizarras.

Longe de constituir um universo desregulado, no qual os individuos
podem experimentar as formas mais “esquisitas” de prazer, ha uma
espécie de moderador silencioso que “cuida” e “vigia” a incursao das
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pessoas nas experimentacdes por eles consideradas como mais
extremas. Em resumo, existe uma moral reguladora dentro da rede
do porn6 por mim etnografada. As pessoas que transgridem essas
regras internas sofrem estigmatizacdo de seus pares, dificilmente
conseguindo deslanchar na carreira e sendo preferencialmente (as
vezes exclusivamente) requisitados para as producdes “mais baixas”.
No pior dos casos, as portas da industria lhes sdo definitivamente
fechadas. (DIAZ BENITEZ, 2009, p. 24-25)

Baudry (2008) acrescenta que a palavra pornografia atualmente remete a
diversas imagens (como fotografia e video), veiculadas de distintas formas (DVD,
internet, calendarios etc.). Chamado de “industria do sexo” ou “sex-business”, o
pornd é um segmento estruturado e lucrativo, sobretudo pela diversidade de meios
pelos quais as mensagens podem ser transmitidas. E possivel também
encontrarmos conteddo pornografico nas principais zonas comerciais das cidades
(Figura 2.1). Para Diaz Benitez (2009, p. 277), “mesmo de modo marginal, a
pornografia faz parte de nosso cotidiano, daquilo que convencionamos a chamar de

cultura”.

;
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Figura 2.1: Sex shop em galeria comercial em Sao Paulo
Fonte: Autoria propria (2012)
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Segundo Baudry (2008), seria insuficiente apenas dizer que do erotismo a
pornografia ha um aumento do realismo ou crueza. Para ele o que distingue os dois

géneros é a construcao de suas imagens.

Num filme erdtico, cenas em que 0s protagonistas tiram a roupa ou
se acariciam estdo inseridas na trama de um roteiro. Mesmo quando
este roteiro serve apenas de pretexto, ndo deixa de ser contada uma
histéria. Isto implica notadamente que o espectador possa se
identificar as personagens e que conheca as relacées guem mantém
[entre si]. Num filme pornogréafico, a histéria serve deliberadamente
de pretexto. Eventualmente nem existe. (BAUDRY, 2008, p. 55)

A pornografia em seus distintos meios de representacdo esta inserida em
nossa sociedade atenta e estimulando desejos, pois, como afirma Abreu (1996, p.
40), ela atua “para comercializar a exploragéo das questdes e das ‘respostas”. E o
gue veremos em um segmento especifico, o cinema pornd, que ao longo do seu
desenvolvimento sofreu variagdes de acordo com 0s costumes da sociedade, fosse
pela forma em que ela encarava a sexualidade, fosse pelo desejo das pessoas de

conhecerem ou pela necessidade de expansédo em termos mercadologicos.

2.3 O cinema pornd

A exibicdo de corpos insinuantes acompanha o cinema desde seu principio.
De acordo com Abreu (1996), nos fins do século XIX, quem frequentava os
cinematografos de Paris ou Nova York podia se divertir observando os movimentos
sensuais de mulheres vestidas négligé ou roupao de banho, o que ja era suficiente
para incitar a fantasia masculina. Com o desenvolvimento do cinema, a producéo de
filmes que tinham no sexo sua motivagdo ganhou espaco e desenvolveu-se
enquanto género cinematografico lucrativo, tendo, inclusive, um publico especifico

gue se interessa por essas producdes.

Acompanhando o cinema praticamente desde seu advento, a representacao
sexual pelas imagens em movimento teve lugar desde a primeira década do século
XX, momento em que a sétima arte estava se organizando enquanto linguagem.

Neste momento, a ciéncia espalhava seu discurso também pelas fitas, tratando de
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assuntos como drogas, doencgas venéreas, educacdo sexual, prostituicdo (definido
pelo eufemismo “escravas brancas”) etc. E possivel perceber nesse momento certo
carater (alibi) pedagogico. Abreu (1996) cita como exemplo uma série francesa
chamada Positions, em que um doutor sexélogo comenta, apoiado em imagens, a
evolucéo da performance de um casal, porém ndo ha exibicdo explicita das genitais.,

ja que a posicao na cena dissimulava a acao.

Nesse sentido cientifico, em 1913 foi lancado pelo estudio Universal um filme
sobre prostituicdo, o qual teve um faturamento de 250 mil dolares, montante
considerado uma fortuna na época. O filme foi um sucesso e abordava, mesmo que
com um carater cientifico, algo de pornogréfico e este estilo tornou-se um subgénero
do documentario. (ABREU, 1996)

Ao lado dessa producédo hollywoodiana, surgiu outra modalidade de filmes
conhecida como stag films. Este tipo de filme tinha producéo precaria e era exibido
fora do circuito comercial e ilegalmente em ambientes fechados. Feitos durante o
gue pode ser chamada de época primitiva do cinema (1896-1912), devido ao pouco
desenvolvimento tecnoldgico até entdo, os stag films (ou dirty movies) eram curtos
com cerca de sete minutos, mudos e em preto e branco. Apesar de terem sido
produzidos internacionalmente, Abreu (1996) sugere uma concentracdo de sua
producdo nos Estados Unidos e na Franca. Esses filmes eram/sdo marcados por
uma descontinuidade narrativa, como se a simples exibicdo do ato sexual bastasse,
os finais dos filmes s&o geralmente abruptos e ndo ha necessariamente
demonstracdo de prazer masculino ou feminino. A atuagao nos filmes é marcada por
uma artificialidade, pela auséncia da demonstragdo de prazer e pela
performatividade, o que, para Abreu (1996), torna esses filmes menos “reais”,
configurando mais uma ilustracdo do que uma interpretacdo de fato, capaz de

alguma emocéo.

Segundo Abreu (1996), o espectador ndo poderia penetrar na imagem, de
modo a sentir-se satisfeito. A satisfacdo, portanto, seria buscada para fora do filme,
tendo este a funcdo priméaria de excitar quem o assistia. Por este motivo, muitos
stag films eram exibidos em bordéis europeus com o intuito de incitar a libido de
seus frequentadores e, assim, buscarem pelos servicos das mulheres que ali
trabalhavam. Segundo o autor, um filme francés deste tipo chamado “Le

Telegraphiste” € emblematico por finalizar fazendo tal sugestao ao publico: “Depois
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de assistir este filme, procure uma bela garota e cuide bem dela.” (WILLIAMS, 1989,
p. 74 apud ABREU, 1996, p. 48) Isso evidencia certa relacdo entre as imagens e as
praticas sexuais ou uma influéncia do filme sobre o comportamento dos

espectadores.

O autor sugere que esses filmes desempenhavam certo papel pedagdgico,
uma vez que possibilitavam o conhecimento sobre “os escondidos mecanismos
sexuais” ou “ as maravilhas do mundo desconhecido”. (ABREU, 1996, p. 48) Nesse

sentido:

O stag film foi, e é, o cinema vérite do proibido, um incalculavel
registro de imagens que abertamente assumiram sentimentos
desconhecidos sobre o sexo. (...) Eles documentaram aquelas
experiéncias privadas, isoladas e ndo mencionadas, que todavia
eram de alguma forma universais. Compartilhando os mistérios da
informacgéo sexual através de rituais coletivos de iniciagdo masculina
(...) recebia-se um curso de iniciagdo sexual ndo-creditado. Os filmes
provavam que um mundo de sexualidade existia fora das limitadas
experiéncias individuais. Neles, havia gente e atividade sexual reais.
(DI LAURO E RABKIN, 1976 apud ABREU, 1996, p. 49)

Fato interessante é que os stags ndo acompanharam a evolug¢édo da técnica
cinematografica, mantendo-se primitivos em relacdo aos demais filmes. Isso ficou
evidente na coletanea chamada “Erotica — Classics From the Past” (1899-1929) que
retne 12 filmes de 6 minutos cada, sem a definicdo de quando cada um foi feito.
Segundo Abreu (1996), as diferencas entre esses filmes, apesar da distingédo
temporal, sdo irrelevantes, a ndo ser por pequenas diferencas no vestuario e nos
corpos dos atores e atrizes, o que poderia indicar, sem muita precisdo, determinada
época. O autor acrescenta que 0s stags continuaram sendo exibidos entre 0os anos
1960 e 1970 na clandestinidade, inclusive em cinemas comerciais em horarios
distintos e para pessoas convidadas para as sessdoes. O autor relata uma
experiéncia propria, ja que assistiu em 1966 em Brasilia a uma exibigdo desse tipo
de filme e, segundo ele, é possivel que tenham sido filmados entre os anos 1950 e

1960, devido as roupas e 0s penteados dos personagens.

Ao longo dos anos a representacao obscena alternou-se entre a producao de
filmes de elogio ao pudor e ao romantismo e os filmes com carater sexual mais forte.

Nos anos 1930 a producgéo cinematografica dominante esteve voltada para os filmes
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mais romanticos e “leves” por conta da censura norte-americana. “Os dramas se
tornam mais existenciais, abordando com mais ‘psicologia’ as relagdes entre os
sexos. Os musicais encantam as plateias.” (ABREU, 1996, p. 56) Entretanto, isso
nao foi suficiente para impedir a producédo de peliculas voltadas para a transgresséo,
como semi-documentario “A Noiva Menina” que abordava casamentos precoces e

exibia uma adolescente com seios a mostra.

Na década seguinte, 1940, havia nos Estados Unidos o mercado dos
exploitation, ou seja, os filmes apelativos de carater sexual que, apesar de serem
exibidos legalmente, os cinemas que o faziam tinham um estigma negativo, sendo
“pouco recomendados”. Segundo Abreu (1996), os frequentadores desses cines nao
queriam se expor, sendo, entdo, chamados de “brigada encapotada” (raincoat
brigade). A producéo desses filmes seguiu os anos 1950 e era feita por um grupo de
empresarios, que dominava esse segmento, conhecido como “os 40 ladrdes”. Era
evidente que seu objetivo era faturar altas quantias, mas tinham alguma
preocupacdo em emitir uma mensagem didatico-cientifica por abordar questbes
como doencas venéreas, drogas etc. Além disso, segundo o autor, apesar de

escandalosos, ndo exibiam nudez de forma explicita.

Os anos 1950 sédo caracterizados pela producdo de nudies, filmes que, com o
abrandamento da censura americana, mostravam cCOrpos nus em campos, praias,
montanhas etc., porém sem nudez frontal e sem referéncia sexual. Os filmes tinham,
assim, uma conotacdo de inocéncia ao exibirem cenas em que 0s personagens
“fingiam” n&o reconhecer a nudez do outro. “Ninguém se tocava, se beijava ou
desviava o olhar para as partes pudendas alheias — isso s6 a plateia podia fazer.”
(ABREU, 1996, p. 57) Os anos seguintes continuaram sem exibir cenas de sexo
explicito, porém “avancaram” no sentido de explorar a nudez, dando-lhes um teor
lascivo, com sugestdao de acdes sexuais. Filmes deste tipo sdo os action beaver,
produzidos nos anos 1960, em que ha sugestdo de atos sexuais pela manipulagéo
da vagina pela atriz, incluindo cenas entre mulheres. Esses filmes, segundo o autor,
ficaram na fronteira entre a legalidade e a ilegalidade, pois apesar de serem exibidos
publica e “legalmente” em cinemas “nédo-recomendaveis”, isto ndo aconteceu sem
dificuldades, jA que precisavam vencer a censura. Para o autor, este momento é
definidor de uma distingdo importante no género cinematografico que se refere a

exibicdo ou ndo de sexo explicito.
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Abreu (1996) explica que os filmes que tem a temética sexual sdo definidos
basicamente de dois modos: soft core e hard core. Soft core refere-se aos filmes
eréticos, ou seja, que ndo tém cena de sexo explicito, apenas sugerido. Ja hard core
define os filmes em que o sexo aparece de forma explicita e € o que realmente
‘importa”, haja vista a excessiva exibicdo de agbdes sexuais, do pénis ereto e da
penetracdo. Baudry (2008) acrescenta que engquanto nos filmes eréticos (soft core),
assistimos a intimidade dos personagens como Sse 0S surpreendéssemos, nos
pornograficos, em que a sexualidade estd no centro de sua estruturacdo, essa
intimidade nos surpreende e se impde ao nosso olhar. Uma caracteristica importante
do hard core é o enquadramento da cena que convida o espectador a participar

visualmente do ato (o0 que se reverbera no imaginario e no corpo).

As técnicas de penetracdo supbem que sempre seja deixado um
lugar para aquele que olha a cena de longe, como se este fosse
participar ou como se a personagem feminina (notadamente) tivesse
a capacidade de uma disponibilidade perfeita. (BAUDRY, 2008, p.
56)

Segundo Abreu (1996) essa distincdo torna-se importante, sobretudo, a partir
da década de 1960, quando a comercializacdo de material obsceno estava em alta.
Essa diferenciacdo foi feita como um modo de segmentar o mercado e, de certo
modo, marcar os produtos destinados a um publico especifico. O autor aponta para
o fato de que hoje essa definicdo também distingue o que € considerado cultura de
massa ou erudita. Na cultura de massa estariam os filmes pornograficos, que tratam
do sexo pelo sexo com objetivos comerciais claros. J& a producdo erética poderia
estar no que se chama de cultura erudita, no sentido de que trabalham a

sexualidade com uma maior preocupacao estética e artistica.

O marco da pornografia hard core ocorreu com o langamento em 1972 de
“‘Deep Throat” (Garganta Profunda), filme de longa-metragem, sonoro e colorido,
dirigido por Gerard Damiano. Inicialmente produzido em 16 mm, ap0s 0 Sucesso nas
salas alternativas teve seu formado adequado ao padrao comercial — 35 mm — e foi
exibido no New Nature World Theater, um cinema tipico de expoitation de Nova
York. Pela primeira vez um filme de longa-metragem integrava em uma narrativa

coerente uma seérie de acbes sexuais, sendo exibido legalmente no circuito de
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cinema. E claro que isso ndo foi facil, pois foi preciso lutar judicialmente para
conseguir a autorizagdo para a exibicdo comercial. Este processo foi marcado pelo
fechamento do New Nature World Theater seis meses depois (sendo reaberto
posteriormente), quando Garganta Profunda ja havia sido assistido por mais de 500

mil pessoas, sendo um sucesso de publico e arrecadacdo. (ABREU, 1996)

Pelo grande sucesso que teve, esse filme deflagrou o interesse da industria
pelo pornd, marcou o encontro do publico com o hard core félico e criou um estilo

gue passou a ser seguido como padréo pelos filmes seguintes.

O filme (Garganta Profunda) marca o primeiro encontro do publico
com o hard core “falico”, uma conjugagdo sem precedentes de
estrutura narrativa de longa-metragem, sexo explicito. E notavel o
impacto da plateia diante de cenas que se tornariam um componente
essencial do género que se anunciava: a ejaculacdo para a camera
(e, por consequéncia, para o publico). A evidéncia visual do prazer
masculino pelo espasmo “involuntario e incontrolavel” do climax do
orgasmo era como uma confissdo de verdade do ato, confirmando o
“realismo” da impressao de realidade. Garganta Profunda ganhou o
crédito de pela primeira vez ter utilizado “dramaturgicamente” este
plano, conhecido no jargao da industria por come shot ou money shot
— definicdo atribuida a Stephen Ziplow (1977) — , embora seja
mencionado o seu aparecimento em filmes amadoristicos, de curta-
metragem, realizados por produtoras de beavers.” (ABREU, 1996, p.
65)

Para Baudry (2008), apesar de os filmes porn6s serem apresentados da
maneira mais realista, 0os atos sexuais sao encenados de modo irrealista. Os atores
desempenham uma performance, determinada por certos padrdes se considerarmos
que cada filme tem um publico especifico ao qual deve agradar, pois estamos
falando de uma mercadoria e, portanto, de lucratividade. Com relacdo a esse
aspecto, o mesmo autor aponta para o exercicio de uma sexualidade “diferente” da

que as pessoas praticam geralmente.

[...] é evidentemente uma sexualidade profissional que prevalece. Os
atores ndo sdo atores. Ndo encarnam papéis. Cumprem uma
performance. A sexualidade visual que realizam ndo € a sexualidade
relacional que praticamos. (BAUDRY, 2008, p. 56)
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Essa sexualidade profissional pode ser ampliada e englobar, além dos atores
e atrizes de filmes pornds, varios outros profissionais de diversas atividades ligadas
ao sexo que também precisam desempenhar uma performance para agradar ao
publico e/ou clientes e realizar seus fetiches. Para eles, os profissionais, o que esta

em jogo nao é simplesmente o desejo (sexual), € o seu trabalho.

A respeito dos padrbes atuais de producdo pornd, Diaz Benitez (2009)

também define a atuacdo de atores e atrizes porndés como performance.

Estes estudos (sobre performance) possuem como base subjacente
0 pressuposto de que a repeticdo, ou atividades que se realizam de
forma reiterada, € a marca caracteristica da performance, tanto nas
artes como em cerimonias, rituais, jogos e na vida cotidiana. [...] Na
definicdo de Schechner (op. cit.,14), “performance é um tipo de
conduta comunicativa que forma parte de ou é contigua a ceriménias
rituais mais formais, reunides publicas e outros meios de
intercambiar informag&o, mercadorias e costumes”. (DIAZ BENITEZ,
2009, p. 107)

A autora acrescenta:

Os diretores, entdo, obedecem as regras de um género que se
baseia na exposicao realista do sexo, rechacando manifestacfes de
extrema sofisticacdo que possam “adultera-lo”. Os diretores
aprendem a dirigir um sexo veraz — em termos performatico e técnico
— 0 qual, mesmo que exagerado em muitos aspectos, tem que ser
simultaneamente crivel, pois disso depende sua espetacularidade.
Eles incorporam técnicas para realizar um espetaculo a partir de
coisas prosaicas. (DIAZ BENITEZ, 2009, p. 158)

Sobre a construcdo da cena, a mesma autora a descreve da seguinte forma:

A performance coreografica inicia-se com beijos rapidos e ardentes
na boca. A velocidade nos beijos é a regra. Com isto, 0 sexo
pornogréfico procura diferenciar-se do “doméstico”, ou seja, daquele
gue, segundo o imaginério social, & efetuado rotineiramente por um
casal (unido por afetos) na intimidade de seu quarto. A intencéo
explicita € a de se mostrar um sexo “voraz’, que contradiga o0s
itinerarios do sexo convencional e que espetacularize as praticas.
Por esta razdo, na pornografia, os beijos ocupam muito pouco tempo
da fita, funcionando como signo que evidencia a excitacdo dos
performers. (DIAZ BENITEZ, 2009, p. 160)
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No bojo dos filmes pornés, produzidos no final do século passado, “Garganta
Profunda”, junto com “O Diabo na Carne de Miss Jones” (de Gerald Damiano, 1972)
e “Atras da Porta Verde” (de Mitchell Bros., 1972) constituem o que Abreu (1996)
chamou de “a santissima trindade do porné” e, apesar dos comentarios negativos da
critica, foram bem sucedidos, deslocaram a questdo moral e atingiram o imaginario
dos espectadores, que iam ao delirio. Isso fora evidenciado nas palavras de Al
Goldstein, da revista Screw: “Eu nunca havia sido movido dessa forma por nenhuma
performance interpretativa. Estupendo! Foi tudo que eu pude gritar. Me levantei e
aplaudi a gldria que meus olhos estavam vendo.” (WILLIAMS, 1989, p. 100, apud
ABREU, 1996, p. 65) Ha também a carta do cartunista brasileiro Henfil a um amigo,

na qual conta sua experiéncia enquanto estava nos Estados Unidos:

Devil in Miss Jones. Nunca vi tanta sacanagem na minha vida. A tal
da Miss Jones passa meia hora no pirulito. Depois transa um pela
frente e outro pela retaguarda. Depois, ela com uma mulher. E ai —
horror! horror! — a Miss Jones engole a cabeca de uma cobra vivinha
com linguinha e tudo! (...) Foi a mesma sensacao que senti quando
fui na zona de Belo Horizonte pela primeira vez. (...) Depois saimos
todos com a solenidade de saida de um concerto sinfénico. Quebrou
minha expectativa e desmoralizou minha certeza de que tinhamos
praticado um pecado mortal. (TEIXEIRA COELHO NETO, 1980, p.
175-176 apud ABREU, 1996, p. 66)

O pornd, entdo, firma-se como um género cinematografico com suas
caracteristicas peculiares e ganhou espaco no circuito comercial ao redor do mundo,
tendo a producao de filmes crescido ao longo o tempo e acompanhado os avangos

tecnoldgicos de veiculagcédo das imagens.

2.4 O pornd no Brasil

Segundo Abreu (1996), a trajetéria de conteudo obsceno no Brasil
acompanhou em certa medida a tendéncia internacional desde a época dos stag
films, quando, sugere o autor, eram exibidos por volta do ano 1907 no Pavilhdo
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Internacional filmes de género livre ou “duvidoso”, cuja entrada néo era permitida

para menores € mocas.

[..] As sessbes de Animatografo, as primeiras horas da noite,
sucediam as exibicdbes de filmes obscenos, iguais aos que se
mostram em certos bordéis de Paris, de um realismo torpe. A sala
enchia-se de deputados, senadores, comerciantes, dos homens mais
sérios e das mulheres da vida... (AMADO apud ARAUJO, 1976, p.
321 apud ABREU, 1996, p. 68)

Notamos que nesse momento, ou especificamente nessa sala de exibicdo, o
publico desses filmes eram pessoas de classes altas. Os stags foram exibidos no
Brasil em salas comerciais em horarios “especiais”, de modo a driblar a possivel
ilegalidade de sua exibicAo e a censura. Abreu (1996) aponta que a censura
moralista podia funcionar como elemento de marketing ao citar o caso do cinema
Avenida, que em 1911 teve a exibicdo do filme Amores llicitos proibida sem,
contudo, ter tirado o filme de cartaz. O mesmo autor acrescenta que ja em 1919 o
Brasil produzia fitas com toques mais ousados, exibido nudez. O desenvolvimento
desse segmento no pais acompanhou a forma como a sociedade tratava da
representacdo e exibicdo do corpo e de questbes ligadas ao sexo. Para o autor,
esses filmes tomavam certo carater educativo e artistico, o que parecia uma

justificativa razoavel para manterem-se no circuito.

Os anos 1930 foram marcados pela hegemonia hollywoodiana, que ditava as
regras do jogo, havendo, por outro lado, uma retracdo da producdo obscena
mundial. A producédo nacional nas décadas seguintes, 1940-1950, foi marcada pelas
chanchadas, que na verdade ndo foram significantes na representacdo obscena,
mas foram “inspiragcdo” para a producdo filmica anos mais tarde. Nessa época,
houve aqui a exibicdo dos nudies e exploitation em sessdes especiais e apenas para
homens. Segundo Abreu (1996), essas projecfes aconteceram até a década de
1960, quando também havia um consumo clandestino da producdo escandinava,
que, entretanto, ndo atendia ao esperado pelo publico que tinha “a expectativa de
algo mais ‘quente’, algo que a excitagdo latina ndo encontrava na frieza expositiva
da acéo (e dos ndrdicos).” (ABREU, 1996, p. 72)
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Os anos 1970 foram marcados pelas pornochanchadas, género que
condensava algumas caracteristicas basicas: producdo de baixo custo; a exibicdo
em episodios, sob a influéncia italiana; o erotismo, presente nos filmes paulistas da
década de 1960 com seus titulos apelativos; e a comédia popular urbana carioca, a
chanchada. Apesar do prefixo “porno”, esses filmes nao se configuravam como hard
core, ja que havia uma insinuacdo das acfes, sem a exibicdo explicita do sexo.
Nesse periodo “o sexo estava na cabecga de todo mundo” (ABREU, 1996, p. 76), o
gue fez com que esses filmes obtivessem éxito comercial. O género, iniciado no Rio
de Janeiro, ganhou for¢ca e passou a ser produzido também em Sao Paulo, cidade

que se tornaria um polo cinematografico no pais.

A producéo filmica paulistana concentrava-se huma area do Bairro da Luz, na
Rua do Triunfo, chamada de Boca do Lixo (Figura 2.2 ). Perlongher (2008) explica
que nos anos 1950 o fechamento de bordéis na zona de prostituicdo por decreto das
autoridades provocou um deslocamento dessa atividade para outra area, a Boca do
Lixo. A prostituicdo deixou de acontecer no espaco confinado e foi para a rua. “Uma
nova zona, com seus codigos, atividades e populacbes préprias, se estabelece,
intermediaria entre a delinquéncia e o ‘ilegalismo’.” (PERLONGHER, 2008, p. 72)

Figura 2.2: Rua do Triunfo (Boca do Lixo)
Fonte: Reporter Brasil, 2004
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A producado concentrada nessa area obteve bastante sucesso na década de
1970, sendo responséavel por cerca 70 dos 90 filmes nacionais produzidos a cada
ano. Entretanto, pelo fato de sua producédo ser de média qualidade, financiados por
capital privado, ndo conseguiu competir de igual para igual com a producao carioca
mais bem elaborada e dos filmes de sexo explicito estrangeiros na década de 1980.
A saida foi caminhar em direcdo ao hard core. A ousadia implicita ndo era mais

suficiente, era preciso trazer a cena o que ficava atras das cortinas, nas silhuetas.

Segundo Abreu (1996), essa fase foi inaugurada pelo filme “Coisas Eroticas”
(de Rafaelli Rossi, 1981), o primeiro pornd nacional feito conforme as regras do
género, que recorreu a forca judicial para garantir sua exibicdo e teve cerca de 4
milhdes de espectadores, um sucesso de bilheteria. Entretanto, outros dois filmes
haviam sido produzidos anteriormente: “O Império dos Sentidos” (de Nagisa Oshima,
1976) e “Caligula” (de Tinto Brass, 1979), que apesar de exibirem cenas de sexo
explicito, h4 alguma preocupacdo estética e trata de emo¢des humanas, no caso
especifico de “O Império dos Sentidos”. De acordo com Abreu (2006), a exibicdo
desses filmes, mesmo com as batalhas judiciais, abriu o0 mercado no Brasil para a
avalanche de filmes pornds estrangeiros e a consequente necessidade de uma
producdo brasileira desse género e a existéncia de salas especificas para esses

filmes.

Apos uma década muito frutifera, o pais passou por uma crise econdmica que

afetou o segmento cinematografico com a diminuicdo do publico.

O mercado total de cinema sofre violenta retracdo entre 1979-1985,
numa queda livre que atinge tanto o filme nacional quanto o
estrangeiro. O nimero de salas também decresce, principalmente no
interior, onde atinge mais de 50% de diminui¢cdo. O cinema brasileiro
ainda consegue manter a faixa dos 30% do mercado, menos em
1985, ano em que sofre maior reducdo. (ORTIZ RAMOS, 1987, p.
438 apud ABREU, 2006, p. 125)

Além disso, o modelo ao qual a producdo da Boca do Lixo havia se dedicado
nos anos anteriores, a pornochanchada, dava sinais de esgotamento. Era preciso
produzir aqui o que o publico desejava. Perdendo espac¢o com sua tipica producéo
pela exigéncia do mercado exibidor pelos filmes pornés, a Boca do Lixo passou a

produzir esses filmes. Apds o primeiro filme porné (Coisas Eréticas), em 1981, a
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Boca passou a ocupar uma fatia do mercado, produzindo nos anos seguintes cerca
de 500 filmes, o que, para Abreu (2006), € um namero consideravel para os padrdes
brasileiros. O protagonismo da pornografia no cinema nacional foi tanto que em
1984 dos 105 filmes nacionais produzidos (exibidos em S&o Paulo) 69
correspondiam a filmes pornds, ou seja, 66% de todos os filmes feitos nesse ano
eram de sexo explicito®® (Abreu, 1996). A Boca do Lixo passou de similar de

Hollywood para a Califérnia brasileira.?*

Sucesso de bilheteria e consequentemente retorno financeiro satisfatério, o
pornd ocupou espago na Boca. Para alguns isto contribuiu para o declinio da
producéo cinematogréfica brasileira, ja para o cineasta Ozualdo Candeias®® os filmes
pornds eram uma necessidade por seu carater pedagdgico e a liberalizacdo sexual

da época. Segundo ele:

Foi um outro momento do cinema, que enriqueceu outros caras e se
exauriu. SO0. O sexo explicito, enquanto trazia uma informacao
erdtica, sado-erética ou o diabo que fosse, existiu. Primeiro, porque
até o [aparecimento do] sexo explicito, e esse € um dos valores dele,
ninguém sabia bem como fazer, como “trepar”, quem “chupava” ou
“‘dava o rabo”. Era um crime desgragado. Com o [fiime de] sexo
explicito isto se tornou um pouco normal, porgue esses
comportamentos eram intrinsecos de determinadas personalidades.
Quando isso foi mais ou menos liberado, por causa desse cinema,
deixou de haver um bocado de gente blogueada. [...] Coisa que,
antes disso, ndo havia. Eu estou falando da importancia deles [dos
filmes de sexo explicito], né? Importante para a liberacéo.

Por exemplo, um cara era casado. O cara tinha um pintinho assim, e
a mulher dele achava que todo mundo tinha um pintinho assim, ou
assim [grande]. Isso foi uma informacdo que alargou um pouco a
mente das pessoas. (ABREU, 2006, p. 129)

Para Abreu (2006), a decadéncia da Boca do Lixo decorreu do fato de que ela

nao enfrentou a crise econdmico-politica e estética, de modo a buscar alternativas

%0 Os titulos dos filmes se utilizavam de uma linguagem fazendo uso comercial da censura — como 0s
seguintes: “Viciado em C...”, “A B... profunda”®, “Elas querem é F...” — ou evidenciando o pornd —

como: “Taradas no cio”, “As taradas do sexo”, “Sacanagem ou da ou desce”, “Vaivém a brasileira”,
“Curras alucinantes”, “24 horas se sexo ardente”. (ABREU, 2006)

! Os Estados Unidos s&o o maior produtor de filmes pornés, cuja producdo concentra-se no estado
da Califérnia.

2 Ozualdo Candeias foi um cineasta brasileiro, considerado o precursor do Cinema Marginal no
Brasil. (SENADOR, 2005)
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para seu modelo, baseado no tripé: produtor, distribuidor, exibidor. Com a saida do
exibidor, que optou pelos filmes americanos pelo baixo custo, o cinema paulistano
entrou em colapso, acabando com a possibilidade de se estabelecer uma industria

cinematografica nacional.

2.5 Salas de cinema porn6

Com uma maior permissividade do regime ditatorial, decorrente de seu
enfraquecimento no final dos anos 1970 e comeco dos anos 1980, os filmes pornds
se lancaram no circuito exibidor comercial, fazendo uso da for¢ca judicial para
garantir a exibicdo. Com isso, os filmes pornds estrangeiros entraram no mercado
nacional, competindo ferrenhamente com a producdo nacional, levando vantagem
sobre ela, inclusive. Suspeitamos de que essa permissividade ao ingresso do pornd
no circuito comercial pode estar relacionada a uma tentativa de desviar o foco da
populacdo das questdes realmente criticas e importantes, jA que esses filmes

estavam agradando e entretendo o grande publico.

Os filmes pornds passaram, entdo, a ser exibidos nas salas de cinema,
inclusive aquelas mais importantes do Centro. Passados varios anos em um regime
de forte censura, essa permissividade combinada com a liberacdo sexual dos anos
1970 foi fundamental para o sucesso do porndé no pais no circuito exibidor. “O
publico estava tdo reprimido naquele periodo que os filmes representavam uma
novidade”. (PENA, BOUCAS E NUNES, 2009, p. 876) Algo que pairava no
imaginério, sobretudo dos mais jovens e lhes causava uma curiosidade sem

tamanho, podia, entdo, ser visto a qualquer momento e quantas vezes desejassem.

Varias mudancas que aconteceram nha sociedade levaram 0s cinemas
tradicionais a exibirem filmes porndés e pouco a pouco se tornarem mais do que
simples salas de exibicdo de filmes e sim locais de praticas sexuais, 0 que
abordaremos com maior aprofundamento ao tratarmos do caso de Salvador. Mas,
esse foi um processo mais geral pelo qual os cinemas de rua passaram,

acontecendo em varias cidades do Brasil, como Sao Paulo, Fortaleza e Recife.

Na década de 1980, Perlongher (2008) realizou um estudo no Centro de Séao

Paulo sobre a “prostituicao viril”, identificando e caracterizando alguns locais onde
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isso ocorria, bem como as pessoas envolvidas nesse “negdcio”. os michés e seus
clientes. Alguns dos locais estudados pelo autor sdo os cinemas existentes nessa
area, 0s quais ja funcionavam como espacos para praticas sexuais, 0s chamados
‘cinemdes” ou “cinemas de pegagao” — que sao formas como esses locais sdo
conhecidos devido as praticas que acontecem em seu interior, da mesma forma que

a “pegacao” em banheiros publicos é chamada de “fazer banheirao”.

Um desses cinemas, o Palacete, na Avenida Rio Branco, era frequentado
majoritariamente por pessoas de classes populares, entre elas pedreiros, soldados,
operarios ndo especializados, “bichas” proletarias, malandros e adolescentes de

areas periféricas.

O cinema funciona a maneira antiga, isto é, ndo como mero
espetaculo passivo, mas como dentro de reunido social, onde se
desenvolve uma ativa sociabilidade, que néo se restringe as relacdes
de amizade, mas abrange também contatos diretamente sexuais, na
escuridao das poltronas ou nos banheiros do cinema, divididos entre
travestis (que controlam as privadas) e michés (que perambulam em
torno dos mictérios). A propria disposicdo arquitetdnica do local
favorece o fluxo constante de espectadores da sala do andar térreo a
sala do primeiro andar e vice-versa, licenga contemplada no preco do
ingresso. (PERLONGHER, 2008, p. 176)

Recentemente, um grupo de estudantes de Ciéncias Sociais também realizou
um estudo sobre os cines pornés de S&o Paulo localizados na area conhecida como
Cinelandia Paulistana, no Centro da cidade. Assim como Perlongher (2008)
detectou, os cinemas pesquisados foram apropriados por grupos que o0s utilizam

para o exercicio de praticas sexuais.

Durante o estudo um dos informantes dos pesquisadores definiu esses cines
como “lugares de excitagao” devido a exibicdo dos filmes pornograficos, além da
interagdo que acontece entre os frequentadores, o que os distingue dos demais
cinemas convencionais. (ROSA ET AL., 2008)

No periodo da referida pesquisa, das dezoito salas remanescentes da
Cinelandia Paulistana, dezessete funcionavam como cinemas pornds. Entretanto,
segundo Rosa et al. (2008), esses cines tém um carater marginal, inclusive no

contexto do circuito homossexual, pois ndo fazem parte do mainstream desse
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circuito. Durante a pesquisa realizada por Braz (2010) um de seus colaboradores
definiu esses cinemas como “underground neurético”, pois para ele as pessoas nao

optam por esses lugares, elas sao “empurradas para la”.

De acordo com o tipo de publico que frequenta os cinemas e suas praticas
sexuais, Rosa et al. (2008), classificou esses lugares em trés categorias: “cinemao
de pegacao”, onde acontecem praticas sexuais entre homens; “cineméao de travas”,
onde ocorre a prostituicao de travestis; e “cinemao de rachas”, onde ha prostituicao
de mulheres. Mas, apesar dessa classificacdo, a “pegacdo” € uma pratica em

potencial em qualquer uma dessas salas.

De acordo com Ferreira (2013), em Recife existem atualmente cinco cinemas
pornds situados no Centro da cidade em areas de grande movimento. S&o eles:
Cine Sex Imperador, que funciona ha quinze anos; Majestick Cine Club, inaugurado
h& pouco mais de um ano; Cine Club Sex, em funcionamento h& seis anos; Cine
Boa Vista; e Cinema Especial, em atividade ha vinte anos. Com excecao do Cinema
Especial, os demais investem na melhoria do ambiente e em novos servicos

agregados a exibicado dos filmes para atrair a clientela.

Na Rua Princesa Isabel, na Boa Vista, 0 entra e sai apressado do
Edificio Sdo Tiago revela a localizagdo do Majestick Cine Club, do
cearense Pedro Barroso, inaugurado ha um ano e quatro meses. E o
mais novo em atividade no Centro e segue o padrdo da sala pornd
gue o empresario possui em Fortaleza (CE). O responsavel pela
unidade do Recife, Claudemir José da Silva, 36, mora na parte de
cima do empreendimento e destaca a limpeza do lugar. “E um dos
pontos mais elogiados”, afirma.
O espago conta com uma sala de projecdo e uma lan house com
guatro cabines, equipadas com computador, cadeira e puffs (cada
cliente tem direito a usar uma cabine por 30 minutos). Ha, ainda, uma
area de convivéncia arborizada, com bar, mesas e guarda-séis. Todo
0 ambiente conta com wi-fi. “Vamos construir mais quatro cabines e
uma sala so para a exibicao de filmes homossexuais. Tudo deve ficar
pronto até o fim do ano”, conta Pedro, que também tem planos de
inaugurar uma sex shop ao lado do cinema. (FERREIRA, 2013, s.p.)

Vale ressaltar que dentre esses cinemas, o Cine Boa Vista é especializado no
publico homossexual, embora também haja exibicdo de filmes pornés gays no Cine
Sex Imperator e Cine Club Sex. Para ter acesso ao Cine Boa Vista o cliente precisa
cadastra-se previamente e a entrada conta com leitor de impresséao digital. Segundo
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0 proprietario, em breve o cinema mudara de endereco e o site na internet seri

retirado do ar, pois seu publico ndo gosta de exposic¢ao.

Assim como o pornd enfrentou a justica para entrar no mercado legal, Ferreira
(2013) conta que em 2011 aconteceu em Recife a Operacdo Cinema, realizada pela
Policia Civil, Ministério Publico de Pernambuco e Prefeitura de Recife, sob a
suspeita de exploracdo sexual nessas salas, com a prisdo de cinco pessoas na
época e o fechamento definitivo do Cine Mix. O Cine Club Sex também foi

interditado, mas voltou a funcionar quinze dias depois.

Esses cinemas sdo espacos de pratica sexual pelos seus frequentadores e
também ponto de prostituicdo para profissionais do sexo. Entretanto, no Cine Club
Sex a entrada de mulheres € controlada — ou seja, proibida — “nao sé porque a maior

parte do publico é gay, mas para impedir prostituicdo.” (FERREIRA, 2013, s.p.)

Em Fortaleza o cinema porndé Jangada foi objeto de estudo de Vale (2000),
levando em consideracdo sua relagdo com a cidade. Segundo o autor, 0s cinemas
do centro dessa cidade passaram por um processo semelhante ao que ocorreu em
Salvador com a migracdo dos cinemas para 0s shopping centers e também pelas
mudancas no mercado cinematogréafico. Entretanto, seu estudo ndo pode limitar-se

ao Jangada, pois segundo o autor:

[...] a sociabilidade daquela sala de exibicdo levantava outras
guestdes: remetia as pulsdes e aos ritmos da cidade, a constituicdo e
as condicdes de existéncia, nos grandes centros urbanos, de
algumas subjetividades, ao mesmo tempo em que permitia refletir
sobre nog¢des como territdrio ou territorialidade, marginalizacdo e
estigmatizacao sociais. (VALE, 2000, p. 14)

Se desde finais da década de 1970 o pornd invadiu as salas comerciais dos
cinemas, foi somente por volta 1985 que as praticas sexuais se acentuaram. Antes
disso, a programacdo do Jangada contava com filmes de bang bang, kung fu,

chanchadas e pornograficos intercalados.

A adocéo dos filmes pornds nas telas dos cinemas do centro coincide
com 0 momento em que este Ultimo perde sua importancia simbdlica,
ficando associado & violéncia, ao sujo, ao feio, a pornografia e a
prostituicdo. Essa “coincidéncia” vai levar os exibidores a “afinar”
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essas categorias com a possibilidade de maximizar a rentabilidade
de suas salas. Desapareceram os lanterninhas e a vigilancia no
interior das salas comporta uma maior “tolerancia”. (VALE, 2000,
p. 34, grifo nosso)

Coincidentemente ou néo, o desaparecimento do “lanterninha” aconteceu no
momento em que esses cines pornds, ndo sé em Fortaleza, passaram a abrigar o
exercicio de praticas sexuais entre seus frequentadores que eram, majoritariamente,
do sexo masculino. Veremos isso mais detalhadamente mais adiante ao abordarmos

0s cines pornds de Salvador.

Segundo Vale (2000), esse cinema funcionou até 1996 e a partir dai a cena
pornd ficou por conta dos cinevideos: espacos menores que tentavam reproduzir o
ambiente do cinema com a projecdo de filmes pornés. Segundo o autor, essas
novas salas reorganizaram o porné em Fortaleza, pois houve uma especializacéo:
0s cinevideos sO heterossexuais, 0s que aceitavam travestis e “bichas
espalhafatosas”, os que tinham michés e travestis, como o Jangada, e os que
também tinham prostitutas. Isso mostra que, com o fechamento dos cines, o porné
buscou alternativas de permanecer, mesmo com um funcionamento diferente de

outrora.

2.6 Cines porn6s em salvador

Em salvador, os filmes pornds foram exibidos, de forma geral, nos cinemas de
rua distribuidos pela cidade, os quais vimos no capitulo anterior. Mas, antes da
exibicdo dos filmes pornds, houve o periodo de exibicdo das pornochanchadas, o
que jA mexia com as sensacdes dos espectadores, apesar de ndo exibirem sexo
explicito, a nudez vista ja causava fascinio, como afirma um antigo frequentador

desses cinemas, aqui identificado como |. Santana:

Essa coisa de peito e bunda, a gente ia pra ver porque o nu frontal
ainda ndo era permitido por causa da ditadura, mas s6 a gente
adolescente com 17 anos e ver uma mulher desfilando de calcinha
ou sO6 com a parte de baixo do biquini... Vocé imagine isso pra um
menino de 17 anos... Com os seios do lado de fora. As vezes a
mulher ficava toda nua de costas. Entdo aquilo ali era a alegria da
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galera, entendeu? Entdo o cinema lotava e a gente veio de uma
geracdo disso, de comprar revista que era antes da Playboy, que era
a revista Homem, né, e ir pro cinema ver essas mulheres nuas pra se
excitar, pra fantasiar, pra ser o nosso sonho de consumo,
futuramente arrumar uma namorada com aquele perfil. (Entrevista,
26 abr. 2013)

Segundo I. Santana, isso ocorria entre 1977 e 1980, precedendo a entrada do
pornd estrangeiro. Nesse periodo, ele costumava assistir a esses filmes no cine
Roma, na Cidade Baixa, onde morava. Mas, havia exibicdo também nos outros
cinemas da cidade (Jandaia, Liceu, Pax — citados por ele). As sessfes iniciavam-se
a tarde, a partir das 14h00 até as 22h00, e eram continuas, ou seja, era possivel ver
mais de uma vez ao filme ap6s o pagamento do ingresso, desde que nédo saisse do
cinema. Ele acrescenta que nesse periodo os espectadores lotavam 0s cinemas,
havendo filas enormes (de cerca de 600 a 700 m) de quem aguardava pelo inicio da
exibicdo. Os frequentadores eram geralmente homens jovens ou de meia idade,

poucos casais e pouquissimas mulheres ou grupos de amigas.

De acordo com matéria do Jornal da Bahia de 1973, neste ano o cine Art foi
fechado para reforma (Figura 2.3). Antes da reforma, o Cine Art era conhecido por

exibir filmes eréticos e ter um publico fiel. Como afirma o Jornal da Bahia:

Pela primeira vez, em seus vinte anos de existéncia, o Art passara
por uma mudanca radical, abandonando definitivamente a sua plateia
fiel dos filmes nunca menores de 18 anos para cumprir as exigéncias
da modernizacdo. (JORNAL DA BAHIA, 1973)
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Figura 2.3: Matéria sobre fechamanto do Cine Art
Fonte: Jornal da Bahia (1973)

A reforma duraria 90 dias e entre as mudancas da reforma estava o numero
de poltronas que passou para 449 (LEAL E LEAL FILHO, 1997) e a instalagédo de
modernos equipamentos de som e ar condicionado. O anuncio do fechamento para
reforma se deu quando estava em cartaz o filme “Eu transo, Ela transa”, uma
pornochanchada nacional do comeco dos anos 1970, o que, segundo o jornal,
deixou em muitos a curiosidade dos filmes que ndo assistiram em seu cinema

preferido.

O sistema de ventilagdo serd modificado e em lugar de calor — uma
das caracteristicas singulares do cinema — surgirdo potentes
aparelhos de ar condicionado. O som foi substituido por modernos
equipamentos, até mesmo a entrada e a geréncia ficardo
completamente diferentes, apagando de uma vez por todas a
imagem do cinema que durante algum tempo manteve a primazia do
cinema novidade da Bahia, de primeira classe que aos poucos se
transformou numa casa de espetaculos somente assistidos pelos
amantes do sexo visto da tela. (JORNAL DA BAHIA, 1973)
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Notamos uma tentativa de trazer de volta a aurea gloriosa que esse cinema
teve outrora, “apagando” as marcas da decadéncia em relagdo aos outros e, por que
nao dizer, moral. Mas, a justificativa exposta na matéria era o fracasso financeiro, ja
gue o Art ndo exibia lancamentos. Nesses Ultimos anos apenas a exibicdo de filmes
eréticos garantia alguma renda. Entretanto, apesar dessa tentativa o antigo Art,
reaberto em 19 de dezembro de 1973 como Cine Astor, anos depois se firmou como
exibidor de filmes de sexo explicito, ostentando em sua porta principal o titulo de
“palacio do sexo” (Figura 2.4). (LEAL E LEAL FILHO, 1997)

Figura 2.4: Cine Astor
Fonte: Leal e Leal Filho (1997, p. 256)

Podemos perceber que o Astor ostentava o fato de ser um “palacio do sexo”,
exprimindo isso visivelmente em sua fachada, diferente do que acontece atualmente,
pois 0 mesmo passa despercebido entre os outros prédios em funcdo de sua
fachada bastante discreta. Veremos isto com mais aprofundamento no capitulo 3.

No comeco dos anos 1980 os filmes hard core chegaram as salas de cinema.

Os filmes eréticos ndo mais satisfaziam o interesse dos espectadores. Era preciso
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mais ousadia. A programacao dos cinemas que exibiam filmes com contetdo sexual
geralmente continha um filme de acéo (artes marciais como kung fu) seguido de um
filme de sexo (soft ou hard core), cuja censura era sempre indicada nos anuncios

dos jornais, permitido apenas para maiores de 18 anos (Figura 2.5 e Figura 2.6).

L Rl e o ——

EXCELSIOR --f
ANARQUIA SEX
Vieira, Arlindo E

IR NI wn
LICEU — mua odlganria ad uama) i

ESCRAVA DO SEXO — De John Doo,

com Patricia Scalvi, Roberto Mi-
randa, Aurea Campos e Douglas
Franco. Horario: a partir das 14 ho- 2
ras. Censura: 18 anos.

~ RIO VERMELHO (Rua Joao Gomes):
.,-,“espogmm‘rs" (Mogliamante -

Figura 2.5: Programacao dos cinemas
Fonte: Jornal A Tarde (1982a)
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Figura 2,6: Programacao com sesséo dupla com filme de acéo e pornd
Fonte: Jornal A Tarde (2013)

Podemos perceber que as dobradinhas kung fu-pornd atraiam bastante
publico e foi uma alternativa para cinemas de rua nos anos 1980 manterem a
frequéncia de muitos espectadores, pois neste periodo esses cinemas de rua estédo
perdendo sua importancia. Entretanto, apds certo tempo de exibicdo nas salas
comerciais, os filmes pornés que, via de regra, ndo trazem grandes mudancas entre
um e outro, recolheram-se a algumas salas que se especializaram nesse género,
devido ao desinteresse do publico e por uma estigmatizacdo que as salas exibidoras

passaram a ter. O professor André Setaro®® afirma que:

S6 com a liberacao dos costumes, que aconteceu nos anos 60 com o
movimento hippie, amor livre, aquela coisa, é que o0 cinema passou a
abordar a sexualidade. A principio de forma discreta e nos anos 70 &
que se constata a realizagdo dos chamados filmes pornograficos.
Mas, o Brasil vivia uma ditadura, a censura era muito forte. Com o
abrandamento da censura em 1979, por ai, esses filmes
pornogréficos, de pornografia pura, o publico estava tdo reprimido
que esses filmes foram exibidos nos cinemas considerados de
primeira. Antigamente, os cinemas ficavam concentrados no centro
histérico: Excelsior, Liceu, Tamoio, Bahia... Entdo, filmes
pornograficos passavam nos melhores cinemas da cidade. Mas,

?% Entrevista concedida a Jodo Soares Pena e Rose Laila de Jesus Boucgas em 2009.
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interessante, porque o publico ficou cansado, se cansou facil e os
filmes pornograficos se recolheram a salas especializadas neles,
como o Astor, na Rua da Ajuda e o Tupy, ali na Baixa dos
Sapateiros. (Entrevista, 2009)

Uma matéria do Jornal A Tarde (1982b) afirma que “o excesso de
pornochanchadas também é criticado por muitos que gostam de cinema”. Apesar de
serem géneros um pouco diferentes, isso aponta para o “cansag¢o” do pornd nessa

década.

O publico acomodou-se com a projecao de sexo explicito em cinema,
e passada a onda da novidade, as salas ja ndo recebiam a mesma
quantidade de espectadores “normais”, limitando-se aos aficionados,
cinéfilos do pornd — uma espécie de “nova brigada encapotada.”
(ABREU, 1996, p. 92)

De acordo com Leal e Leal Filho (1997), nos anos 1970 havia cinco cines
pornés em Salvador: Jandaia, Pax, Liceu, Tupy e Astor (Figura 2.7). Pasqualino
Magnavita acrescenta que o Cine Excelsior também exibia filmes pornés, inclusive
com exibicAo de sexo homossexual, o que ndo acontece nos cines pornds
atualmente. Podemos considerar que a existéncia desses cinco cinemas pornds no

Centro de Salvador configurou o que Magnani (2002, p. 22) definiu como mancha:

[...] &reas contiguas do espaco urbano dotadas de equipamentos que
marcam seus limites e viabilizam - cada qual com sua
especificidade, competindo ou complementando — uma atividade ou
pratica predominante. Numa mancha de lazer, os equipamentos
podem ser bares, restaurantes, cinemas, teatros, o café da esquina
etc., 0s quais, seja por competicdo seja por complementacao,
concorrem para o mesmo efeito: constituir pontos de referéncia para
a pratica de determinadas atividades.



Figura 2.7: O Cines pornds no Centro de Salvador nos anos 1970
Fonte: Elaborado por Oliveira com base Leal e Leal Filho (1997) e base cartografica CONDER (2006)
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Inicialmente nesses cinemas pornés havia um controle sobre o
comportamento dos espectadores feito pela figura do “lanterninha”, que era um
funcionéario que ja havia no cinema ha bastante tempo que orientava o espectador
até sua poltrona e fiscalizava a sala de exibicdo com uma lanterna para garantir que
0S presentes ndo cometessem atos improprios, desde fumar até masturbar-se ou
atos mais intimos entre os casais. Desse modo, apesar de o sexo aparecer na tela,
0 mesmo nao “transbordava” para a sala de exibicdo entre os frequentadores ou
acontecia de forma bastante discreta a ponto de ndo ser notada/censurada pelo
‘lanterninha”. Para |. Santana, o cinema porné funcionava como uma valvula de
escape, jA que nessa época 0s hamoros eram mais moderados, ndo havia tanta

intimidade, devido a acirrada fiscalizacdo das familias das garotas.

Entretanto, com o passar do tempo a fiscalizacdo abrandou-se e atos mais
ousados passaram a acontecer nos cines pornds. Assim como aconteceu em
Fortaleza, com a auséncia do “lanterninha”, o cine deixou de ser apenas um local de
exibicdo de filmes para ser um lugar de pratica sexual no final dos anos 1980.
Certamente a auséncia desse funcionario nesses cinemas, essa permissividade,
funcionou como forma de manter certos frequentadores interessados em algo além
do filme simplesmente. Ha indicios de que jA nos anos 1970 esses cines

possibilitavam encontros sexuais, fato que os caracteriza atualmente.

José Augusto contou a histéria de um seu conhecido que foi dar uma
olhada, para fazer horario, no cinema Liceu e foi convidado por um
espectador dizendo-lhe “que fazia coisas melhores do que as
apresentadas na tela”. Nao concordou com o convite, retirou-se e
depois encontrou no bolso um cartdo, com telefone para pensar
melhor... onde se lia: Telefone-me. (LEAL E LEAL FILHO, 1997, p.
46)

Se por um lado atraiu ou manteve a frequéncia de um publico, por outro isso

afastou outras pessoas, como indica a matéria do Jornal A Tarde de 1982:

Os frequentadores do Pax, por sua vez, também fazem queixas
contra a falta de ar-condicionado e principalmente contra o assédio
de homossexuais. “Para um homem é um verdadeiro desafio ir
sozinho ao Pax, se ndo estiver interessado em arranjar alguém. O
assédio é tdo grande que muitos desistem antes mesmo de comecar
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o filme”, afirma Jo&o Floréncio Santana, operario de uma industria no
Pdlo Petroguimico. (JORNAL A TARDE, 1982)

Santana ratifica isso afirmando que sempre havia na porta do/ou no banheiro
homossexuais ou travestis que assediavam quem entrava ou havia assédio na
propria sala de projecdo. Além disso, a popularizacdo do videocassete e da TV

provocou o distanciamento de muitos espectadores dos cinemas.

O excesso de pornochanchadas é criticado por muitos, que diante da
programacgéo dos cinemas preferem ficar em casa, assistindo outros
géneros de filmes pela televisdo. Funcionario da UFBa e motorista de
taxi nas horas de folga, Rudson Benedito Magalhdes Piraja € um dos
gue ja deixaram de frequentar os cinemas da cidade e atualmente
prefere ficar em casa, ja que trocou seu televisor por um a cores.
“Acontece que a noite ja estou cansado pelo trabalho e algumas
vezes ir ao cinema pode até ser aborrecimento. Entdo prefiro assistir
aos filmes pela televisdo”, afirma. (JORNAL A TARDE, 1982)

A partir dai, a possibilidade de encontrar parceiros para pratica sexual passou
a ser o sustentaculo desses espacos, sendo o filme apenas um pano de fundo que,
apesar de ser assistido por alguns com atencdo, ndo se configura como o objetivo
da maioria que procura esses cines pornos atualmente. O sexo deixa a tela e passa
a ser protagonista na sala de exibicdo entre os frequentadores com a realizacdo de

suas praticas sexuais.
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3 NO ESCURINHO DO CINEMA

3.1 Acaca

Em seu estudo sobre a “prostituicdo viril” em Sao Paulo Perlongher (2008)
descreve algumas formas de como acontece a paguera homossexual, que ele
chamou de deriva. O conceito de deriva foi proposto pelo grupo conhecido como
Internacional Situacionista que combatia a forma de produzir cidade pela arquitetura
e urbanismo modernos. “A deriva € uma técnica do andar sem rumo. Ela se mistura
a influéncia do cenario.” (DEBORD E FILLON, 1954 apud JACQUES, 2003, s.p.)
Eles estavam em busca de experiéncias urbanas e o faziam por meio dessa técnica.

No contexto homossexual, para Perlongher (2008, p. 165):

Trata-se de pessoas que saem a rua a procura de um contato sexual,
ou simplesmente “vao para o centro para ver se pinta algo”, toda uma
massa que “se nomadiza” e recupera um uso antigo, arcaico da rua.

Ainda com relacdo a essa pratica, Perlongher (2008) cita Maffesoli (1985) ao

acrescentar que a rua torna-se um lugar de errancia sexual:

A rua, “microcosmos da modernidade” (Lefebvre, 1978), torna-se
algo mais que o mero lugar de transito direcionado ou de fascinagéo
espetacular perante a proliferagdo consumista: €, também, um
espaco de circulagdo desejante, de “errAncia sexual’.
(PERLONGHER, 2008, p. 165-166)

A ideia de errancia, ndo a sexual, mas a urbana é trabalhada por Jacques
(2012) tanto como ferramenta de apreenséo da cidade quanto como uma pratica de

resisténcia contra as determinacdes hegemaonicas.

A experiéncia erratica pode ser vista como possibilidade de
experiéncia da alteridade na cidade. A experiéncia erratica seria uma
experiéncia da diferenca, do Outro, dos varios outros, 0 que a
aproxima de algumas praticas etnograficas e posturas
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antropolégicas. [...] As errancias sdo um tipo de experiéncia nao
planejada, desviatéria dos espacos urbanos, sao usos conflituosos e
dissensuais que contrariam ou profanam, como diz o préprio
Agamben, os usos a que foram planejados. [...] A erréncia urbana é
uma apologia da experiéncia da cidade, que pode ser praticada por
qualquer um, mas o errante a pratica de forma voluntaria.
(JACQUES, 2012, p. 22-23)

Experimentar os espacos da cidade, dar-lhes um uso diferente daquele para o
qual foi projetado ou esperado, muitas vezes com conflitos entre os distintos
usuarios, ndo saber ao certo o que determinado lugar Ihe reserva, mesmo com certa
perspectiva em mente etc. sdo situagcdes comuns a essa paquera/deriva/errancia
sexual. Essa préatica ou flerte € mais comumente chamada atualmente no meio
homossexual como “caga”, cujos praticantes sdo “cacadores”, presentes nos cines
pornds aqui estudados. Ha também o termo “pegacao”, utilizado para se referir a

interacdo sexual no contexto aqui estudado.

Ha uma série de espacos na cidade que sdo apropriados por determinados
grupos, cujas praticas deixam marcas simbdlicas nos lugares. E o caso dos espacos
utilizados para a pratica de sexo ou, de algum modo, de comportamentos que estao
relacionados, se ndo com a propria pratica, com a expressdo ou afirmacédo de
sexualidades dissidentes. (DIAZ-BENITEZ E FIGARI, 2009) Neles ha a constituico
de “cddigos de conduta” peculiares, os quais sdo entendidos pelos praticantes.
Embora possa haver semelhanca entre alguns desses lugares, cada um possui seus

préprios acordos.

Em salvador podemos citar, sem sermos exaustivos, alguns exemplos de
lugares que séo apropriados por determinados grupos ou onde h& maior propensao
de “caca”, além dos estabelecimentos que funcionam especificamente para atender
a um publico desejante de sexo. Fora do Centro da cidade podemos mencionar a
atividade de prostituicdo de travestis que acontece a noite na Avenida Manoel Dias
da Silva, na Pituba, uma das mais importantes deste bairro, e na orla de Patamares.
Ainda na orla podemos citar o Aeroclube Plaza Show, centro comercial decadente
localizado na Avenida Otavio Mangabeira, onde acontece “pegacado” entre
homossexuais e também na praia do Jardim de Alah, numa area denominada pelos

= ”

praticantes da “caca” como “Paredao”. Além disso, ha a praia do Porto da Barra,
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onde ha uma frequéncia consideravel de homossexuais, também é um point onde se

pode encontrar parceiros.

3.2 A dinamica atual do Centro de Salvador e as praticas sexuais

Como jé foi dito, os cinemas pornds concentravam-se no Centro de Salvador,
area que, apesar das mudancas ao logo do tempo, continua sendo importante
devido a quantidade de servicos diversos que oferece a cidade e de toda a
infraestrutura que possui. Se, por um lado, houve a retirada dos Orgaos
administrativos do Estado dessa é&rea, por outro h4 uma série de Orgdos da
administracdo municipal, inclusive a prefeitura, que ai funcionam cotidianamente,
além de um forte comércio popular. Isto atrai uma grande quantidade de pessoas
para essa area tanto para trabalhar e para resolver uma série de questdes junto ao
poder publico quanto para as praticas de consumo.

Caminhando pelo Centro é possivel notar, por um lado, uma grande
guantidade de imdveis subutilizados, mas é possivel também observar a grande
movimentacdo que toma conta dessa area durante todo o dia. Se, por um lado, as
mudancas que a cidade sofreu na segunda metade do século XX alteraram a
importancia que o Centro detinha, deslocando para outras éareas da cidade
atividades e servicos importantes que ai se desenvolviam, por outro lado, essa area
tem sido apropriada de distintas formas e por pessoas diversas. Um bom exemplo
dessa apropriacao cotidiana sao os trabalhadores de rua que, na maioria dos casos,
se organizam ao longo das cal¢adas, nas pracas e até mesmo em algumas ruas e
becos. (BOUCAS, 2011) Este fato confere as ruas do Centro uma dinamica peculiar

e importante.

Apesar de ndo possuir o status de outrora, como foi visto anteriormente, a
busca pelo Centro se da, entre outros motivos, pelo forte comércio popular e
servigos diversificados, alem da localizagdo privilegiada, contando com a maior
estacdo de transporte coletivo da cidade, a Estacédo da Lapa que recebe diariamente
cerca de 260 mil passageiros de todas as partes da cidade. (SALVADOR, 2010 apud
BOUCAS, 2012) Trabalhadores, estudantes, pessoas em busca de algum servi¢co

etc. ddo o tom da dindmica diariamente. Com relacdo a uma parte das pessoas que
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trabalham no Centro, aquelas que se apropriam do espaco publico para
desempenhar suas atividades laborais, Boucgas (2012, p. 50) os classifica como

trabalhadores de rua:

A expresséao “trabalhador de rua” é considerada como a forma mais
simples de traduzir e remeter ao significado que se quer passar, de
alguém que exerce uma atividade laboriosa nas ruas e que, antes de
tudo é um trabalhador. Além disso, 0 termo é mais abrangente e
pode ser utlizado tanto para aqueles que possuem pontos
transitérios, quanto para aqueles que possuem pontos fixos de
trabalho.

Todo esse movimento que acontece durante o dia vai cessando e ao cair da
noite ndo o observamos mais. Entdo, as ruas estdo mais vazias (menos carros e
pedestres), as lojas fechadas, as pessoas que procuram o Centro ndo séo as
mesmas ou os interesses sdo diferentes e a ambiéncia ja é outra. Saem o0s
trabalhadores de rua que comercializam eletro-eletrénicos, CD’s e similares e
aparecem outros sujeitos que também tém a rua como local de trabalho e que,
expandindo a definicho de Boucas (2012), sdo aqui também considerados
trabalhadores de rua, como os michés, os travestis e as garotas de programas ou

putas®*, como também s&o popularmente conhecidas.

Mott (2000) afirma que a Avenida Sete de Setembro e a Rua Carlos Gomes,
as duas principais artérias viarias dessa éarea, constituiam dois dos locais mais
frequentados por pessoas a procura de aventuras sexuais e também por
profissionais do sexo: michés, travestis e garotas de programa. Segundo esse autor,
a Rua Carlos Gomes seria o local da Bahia de maior “ferve¢ao” e paquera entre
homossexuais. Vale ressaltar que os travestis preferem ficar nas ruas que fazem
ligagdo entre essas duas vias, como o Beco de Maria Paz, que atualmente esta
passando por uma reforma. Além disso, alguns travestis “fazem ponto” em lugares,
como a esquina entre a Avenida Sete de Setembro e a Rua Carlos Gomes, em
frente ao Edificio Sulacap. Por volta das 19h00 eles ja estdo a postos, dando outro

aspecto a esse local. Ultimamente tem ocorrido um deslocamento de parte dos

A utilizac@o do termo puta neste trabalho ndo denota qualquer acepgéo de juizo de valor.
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profissionais do sexo que atuavam nessa area para outras localidades, sobretudo
para a orla atlantica no trecho entre a Pituba e Patamares.

Observando trés das principais vias do Centro que concentram boa parte do
comeércio e dos servi¢os: Avenida Sete de Setembro, Rua Carlos Gomes e a Av. J.J.
Seabra (Baixa dos Sapateiros) notamos que durante o dia 0 movimento nessas ruas
€ intenso, tanto de pedestres quanto de automoveis e das linhas de transporte
coletivo. O som dos motores dos carros se mistura aos gritos dos trabalhadores de
rua e do proprio barulho decorrente do movimento dos transeuntes. Ja a noite, o
barulho dos carros passando torna-se mais perceptivel, devido a menor circulagédo
de pessoas, embora também aconteca com menor intensidade do que durante o dia.

Essa mudanca no perfil de frequentadores e da prépria atmosfera € chamada
pelo gedgrafo David Seamon de Balé do Lugar (Place Ballet), a partir da analise da

area de um mercado na Suécia. Segundo ele:

Balés do lugar podem ocorrer em varias escalas, tanto em um
ambiente fechado quanto ao ar livre. Uma sala, um café, um
escritério, uma praca ou qualquer situacdo em que usuarios se
encontrem regularmente, cara a cara, podem propiciar a base para o
balé do lugar. (SEAMON E NORDIN, 1980, traducao nossa).

Nesse sentido, o autor acrescenta que o balé do lugar é algo ligado a trés
elementos: pessoas, tempo e espaco. Nesse sentido, atividades rotineiras, como ir
ao trabalho ou a escola, voltar para casa etc. constituem uma coreografia do
cotidiano, ou seja, a movimentacdo decorrente das agcbes das pessoas (OLIVEIRA,
2002). Isto, articulando tempo e espaco, define fluxos na cidade.

Seamon (2009, s.p.) acrescenta que o balé do lugar é:

[...] uma interagdo das rotinas corporais individuais enraizadas em
determinado ambiente, que geralmente se torna um importante lugar
de troca interpessoal e comunitaria, significacdo e ligacdo, como, por
exemplo, uma rua animada da cidade, uma praca urbana robusta,
uma prospera vizinhanca. (Tradug&o nossa)
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O balé do lugar se estabelece no Centro de Salvador a partir dos fluxos que
acontecem nas ruas, 0s quais variam de acordo com as atividades existentes, a
temporalidade — noite/dia, semana/final de semana — e os frequentadores que
variam em funcdo da ambiéncia que se instala nos distintos momentos. Enquanto no
periodo diurno ha uma efervescéncia no Centro, a noite os fluxos direcionam-se a
atividades bastante pontuais. Da mesma forma acontece na relacéo entre dias Uteis
e o final da semana. De segunda-feira a sabado a movimentagcado nas ruas € tomada
pelas atividades comerciais, laborais e a busca de servicos, enquanto no domingo,
sem a maior parte dessas atividades funcionando, poucos estabelecimentos atraem

frequentadores ao Centro, entre eles os que sao utilizados para préaticas sexuais.

Podemos dizer que ha no Centro certa pulsacdo eroética, possibilitada pela
existéncia de uma série de estabelecimentos fechados voltados as préaticas sexuais
e aos espacgos publicos e/ou coletivos onde acontece a caca e a pegacdo. Nesse
sentido, ha lugares bastante conhecidos como o Beco dos Artistas, localizado na
Avenida Leovigildo Filgueiras, que caracteriza-se pela grande frequéncia de
homossexuais, tanto de mais idade quanto os mais jovens. De carater popular, € um
lugar de socializacdo e também de busca por parceiros para préaticas sexuais. Outro
local importante é o beco da Off, assim conhecido por conta da boate que situa-se
nessa via, a Off Club, voltada ao publico homossexual, que funciona mais como um
lugar para a afirmacéo e expressao de sexualidades. (NASCIMENTO, 2007) E quem
nunca ouviu falar da Ladeira da Montanha? Essa € uma das mais importantes
ligagbes entre a Cidade Baixa e a Cidade Alta, conhecida por ter sido uma

importante zona de prostituicdo, com a existéncia de diversos bordéis anos atras.

Com relagdo aos estabelecimentos, nota-se a importancia do bar Ancora do
Marujo, localizado na Rua Carlos Gomes, cujos frequentadores, de acordo com
Nascimento (2007), sdo majoritariamente homens negros da periferia da cidade,
pobres do Centro e travestis. Ha também a boate Tropical, de carater popular, que
tem muitos de seus frequentadores vindos também da periferia, entre outros

motivos, pela oferta de transporte publico nas proximidades.

Além dos casos citados, uma pratica especificamente foi objeto de um estudo
antropoldgico recentemente, o “fazer banheirdo”, que trata das praticas sexuais
entre homens nos banheiros publicos da cidade. Souza (2012) faz uma andlise

sobre a “pegacgdo” que acontece nos sanitarios publicos da Estacdo da Lapa, no
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Centro da cidade, mas esses ndo sao 0s Unicos banheiros onde a pratica acontece.
Podemos dizer que isso € recorrente se ndo em todos, na maioria dos banheiros
publicos da cidade, incluindo-se ai os localizados nos shopping centers, que embora

estejam em estabelecimentos privados, sdo de uso coletivo.

Mott (2000) aponta para a pratica de “pegacdo” em banheiros publicos em
Salvador desde os anos 1980, afirmando que o mais movimentado era o Sanitario
da Barroquinha, ao lado da Igreja homodnima, proximo a Praca Castro Alves. O autor
acrescenta que, com a diminuicdo cada vez mais dos sanitarios publicos, o0s
praticantes de “banheirdo” tém utilizado os sanitarios em estabelecimentos como

shopping centers, estacfes rodoviarias, mercados etc.

Apesar da vigilancia diuturna de funcionarios estacionados em locais
estratégicos dentro dos toaletes, em todos os sanitarios masculinos
dos shopping centers de Salvador e em alguns supermercados mais
movimentados, ha discreta paquera homoerética, incluindo os
shoppings Lapa, Piedade, Iguatemi, Barra, Itaigara etc. Gays mais
afoitos permanecem nos mictérios fingindo que estdo urinando
enquanto exercem voyeurismo, exibicionismo ou se masturbam junto
aos usuarios dos sanitarios laterais. (MOTT, 2000, p. 88)

No Centro ha dois centros comerciais desse tipo importantes: o Shopping
Center Lapa e o Shopping Piedade. A inclinacdo para “fazer banheirdo” pode ser
percebida pelo olhar, o que é compreendido pelos praticantes, pelo uso demorado
do mictdrio ou outros sinais intrinsecos a essa pratica. Como explica Souza (2012),
essa pratica geralmente é breve, impessoal e ndo mediada pela palavra. Além disso,
por esses locais ndo serem destinados a praticas sexuais, 0s praticantes de

“banheirdao” podem ser surpreendidos pela acao policial.

O mictério ocupa o lugar mais baixo na categoriza¢do dos locais de
engate homossexual. E, junto com as saunas, 0 mais diretamente
sexual, 0 menos “amoroso”; mas é também o mais perigoso, pois
esta sujeito a esporédicas irrupgdes policiais. (PERLONGHER, 2008,
p. 177-178)

As saunas do Centro diferenciam-se um pouco de alguns desses locais,

sobretudo dos cines porndés que veremos mais adiante. Entretanto, existe nessas
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saunas uma caracteristica comum a maioria desses outros estabelecimentos que diz
respeito a certo regime de (in)visibilidade, ou seja, discricdo tamanha que é dificil de

serem notadas ao se percorrer as ruas onde estao localizadas (Figura 3.1).

Figura 3.1: Sauna Olympus
Fonte: Autoria prépria (2013)

Segundo Mott (2000), dois aspectos sédo favoraveis ao funcionamento das
saunas: a possibilidade de se encontrar parceiros sexuais até altas horas da noite e
pela seguranca oferecida por esses ambientes em comparacao a hotéis. Na época
em que publicou o livro “A cena gay de Salvador em tempos de AIDS”, no ano 2000,
existiam, segundo o autor, sete saunas na cidade, sendo que seis delas
localizavam-se nos bairros centrais e uma na Barra, que é um bairro no entorno do
Centro Antigo. A localizacdo da maioria delas no Centro € explicada pelo autor pela

existéncia de casas com dois pavimentos que melhor se adequam a tal atividade,
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além de estarem proximos aos locais mais frequentados por homens com préticas

sexuais homossexuais.

De acordo com um guia elaborado pelo Grupo Gay da Bahia (GGB) e
Secretaria de Turismo do Estado da Bahia (SETUR) (2013), intitulado “Guide pocket:
Guia oficial da 22 Semana da Diversidade + 122 Parada Gay de Salvador”, existem
atualmente em Salvador oito saunas, dentre as quais apenas quatro estdo no
Centro, duas na Barra, uma na Boca do Rio e uma na Pituba. Notamos, entdo, que
por um lado houve um aumento no nimero de saunas na cidade, mas por outro
houve uma reducéo da quantidade desses espacos no Centro e um deslocamento
para areas mais afastadas, na proximidade da orla atlantica.

As saunas em funcionamento no Centro atualmente séo: Olympus, nas
proximidades da Rua Carlos Gomes; Planetario 11, no Tororo; Politeama, no
Politeama; e Rio’s, nos Barris. Nessas saunas, cuja frequéncia € masculina, é
comum haver garotos de programa, sendo que a presenca deles pode, inclusive, ser
o carro-chefe do lugar ao se considerar a quantidade de boys superior ao nimero de
clientes, como na Planetario 11. Entretanto, na Rio’s ndo é permitida a atuacédo dos
michés, devido a problemas ocasionais que podem ocorrer entre boys e clientes. Os
valores para a entrada nas saunas sao altos, em comparagdo com 0s cines, como
veremos. Na Olympus, por exemplo, a entrada custa R$ 15,00 e na Rio’s pode variar
de R$ 23,00 a R$ 38,00 a depender do dia. De acordo com conversas com alguns
boys, o valor dos programas também é mais elevado, podendo variar entre R$ 50,00
e R$ 70,00 aproximadamente. Vale ressaltar que nas saunas também ha exibicédo
de filmes pornés.

Além de todos esses lugares, diversas praticas sexuais tomam lugar nos
cinemas pornds existentes no Centro de Salvador. Sdo cines que, como Vimos,
exibem filmes pornograficos desde os anos 1970, mas atualmente seu sustentaculo
esta nas praticas sexuais realizadas por seus frequentadores, cuja variedade pode

ser tantas quantas desejem.

Apesar da importancia que esses espagos tiveram na cidade de Salvador e
na construcéo de um tipo de sociabilidade, ndo conseguimos ter acesso a estudos e
material bibliografico a respeito do periodo quando os cinemas tornaram-se pornés e
0 que aconteceu com eles a partir dai. Geralmente os estudos focam na producgéo

cinematografica baiana, ndo nesses espacos. Contudo, ha um livro fundamental e
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que foi bastante utilizado nesta pesquisa, intitulado “Um cinema chamado saudade”,
que faz uma cronologia das salas de cinema de Salvador, mas praticamente se
recusa a explicar a transicdo para o pornd, relegando a esse periodo algumas
poucas linhas que ndo nos dizem muito. Como sdo esses cinemas? Quem 0s
frequenta? O que acontece |4 dentro? Essas sdo algumas questdes sobre as quais

discorreremos a seguir.

3.3 Cine Astor

Em 1953 a Empresa de Cinemas da Bahia S.A. anunciava a inauguracéo do
mais moderno cinema da Bahia, o que incluia aparelhagem alema, poltronas
estofadas, ar filtrado e lavado, além da tela de porcelana. Segundo Leal e Leal Filho
(1997), o requinte do Cinema Art era tanto que chegou a exibir filmes em terceira
dimensdo, competindo com os mais importantes cinemas da cidade na época.
Segundo os autores, antes desse cinema funcionaram no mesmo prédio o Cassino

Tabaris, o Dancing Savoia e o Snooker de Abel.

O responsavel pelo Art era Francisco Pithon, empreséario que investiu na
sétima arte na Bahia, sendo responsavel também pelo Cine Tupy. O Cinema Art era
uma sala luxuosa, onde aconteceram varios festivais de cinema e onde havia a
exibicdo de filmes de alto padrdo artistico, como indica o préprio nome do cinema.
Entretanto, dez anos apds sua inauguracéo, esse cinema fechou suas portas, dando
lugar, como foi dito no Capitulo 2, ao Cine Astor, o qual se tornaria um dos principais
cinemas porn6s de Salvador e, posteriormente, espaco de praticas sexuais.

Localizado na Rua da Ajuda, paralela a Rua Chile, o Astor estava préximo a
importantes equipamentos urbanos como a Camara de Vereadores, o Elevador
Lacerda, a Prefeitura Municipal, o Palacio Rio Branco, o terminal de 6nibus da Praca
da Sé etc., onde ha também uma presenca intensa de turistas. Entretanto, essa rua
ndo é tdo movimentada quanto a Rua Chile, o que aliado a discri¢cdo de sua fachada
Ihe confere pouca Vvisibilidade, tanto que muitas pessoas desconheciam
completamente a existéncia desse espaco ou, quando ja ouviram falar a respeito,

acreditavam que o mesmo ja estava fechado (antes dele ter fechado de fato).
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Como foi dito, apos passar por uma reforma, o espaco reabriu como Cine
Astor e ficou conhecido como o Palacio do sexo, o que, inclusive, era enaltecido na
fachada do edificio. Até muito recentemente, o Astor funcionava no mesmo prédio,
mas apos a venda do edificio, passou a funcionar em outro local. Nos seus ultimos
anos de funcionamento j4 ndo viamos mais imagens ou escritos na fachada do
prédio que se remetessem diretamente aos filmes pornds, tampouco as praticas
sexuais que ali aconteciam. A fachada era discreta a ponto do Astor nem mesmo ser
notado ao se caminhar pela rua, sendo s6 mais um prédio, a menos que se
observasse com mais atencdo para os poucos cartazes que ficavam ja na parte
interna, porém possiveis de serem vistos (Figura 3.2). Segundo o proprietario de um
dos cinemas pornds de Recife, “discricdo € a palavra-chave para quem trabalha
nesse ramo.” (FERREIRA, 2013, s.p.) O Astor continuava a exibir filmes pornds,
porém o que realmente movimentava o cinema eram as praticas sexuais que 0S

frequentadores realizavam no interior da sala.

Figura 3.2: Cine Astor
Fonte: Autoria prépria (2013)
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Pagando cerca de R$ 5,00 era possivel ter acesso ao cinema, cuja sessao
era continua, ou seja, o espectador poderia ficar 0 quanto quisesse na sala pelo

valor de um unico ingresso. (PENA et al., 2010)

Logo apos cruzar a porta, na entrada do cinema, estava a bilheteria. Apos
passar a catraca havia um hall, onde existia uma mini-lanchonete. A sala de
projecao estava logo em seguida, com duas entradas que levavam as duas laterais.
A sala estava subdividida em dois pavimentos, com corredores laterais e no centro.
No pavimento inferior havia apenas as poltronas e no pavimento superior estavam

os dois banheiros ao final dos dois corredores.

O Astor pertencia a empresa Art Films e funcionou até o inicio de 2013 na
Rua da Ajuda, sempre no mesmo prédio desde a inauguracdo do Art em 1953. O
prédio foi vendido®™ e fechou suas portas no inicio de fevereiro, a oito dias do
carnaval. O fechamento do Cine Astor poderia ter significado uma retragdo do
segmento pornd no Centro, mas o que aconteceu foi exatamente o contrario. Apos o
fechamento, houve a reabertura proviséria no prédio em frente, sendo
posteriormente deslocamento para a Rua Ruy Barbosa, abrindo com o nome de
Colbnia Filmes. Nesse momento um antigo funcionario do Astor resolveu manter o
espaco até entdo provisorio enquanto sala de exibicdo de filmes pornés, aqui
chamado de Cine Cabine. Curiosamente, o fechamento do Astor deflagrou, entéo, o
aumento no nimero de salas pornds na cidade. E claro que estamos em uma
situacdo diferenciada, pois eles ndo funcionam mais como 0s antigos cinemas de
rua com sua estrutura original, apesar de tentarem reproduzir nesses novos espagos

a ambiéncia que existia naquele tipo de cinema.

2 Apesar dos boatos de que o prédio do Astor teria sido vendido ao Grupo Fasano, tal informagéo
ndo é verdadeira. Foi o que nos informou por e-mail Mariana Vilhena, gerente assistente de
comunicacdo e marketing do Fasano: “Esta informacdo n&o procede. Em Salvador estamos
envolvidos apenas no empreendimento hoteleiro localizado na Praca Castro Alves, antiga sede do
Jornal A Tarde”.
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3.3.1 O fechamento é o fim da linha?

3.3.1.1 Colbnia Filmes

Apbés o fechamento do Astor, seu antigo gerente, Wellington, resolveu
continuar com o negdcio, agora enquanto proprietario, reabrindo-o onde anos atras
funcionava a Associacdo dos Empregados no Comércio da Bahia (AECB), na Rua
do Tira Chapéu (Figura 3.3), para logo em seguida deslocar-se para um prédio em
frente ao antigo Astor, ai permanecendo entre dois e trés meses. Finalmente, ele foi
reaberto como Col6nia Filmes na Rua Ruy Barbosa. Entretanto, ha controvérias a
respeito desse processo, pois Bruna, um travesti que trabalha no Astor atualmente e
fcaro, garoto de programa que atua no Tupy e ocasionalmente no Astor, afirmaram
sobre o breve funcionamento do Astor na Rua do Tira Chapéu, porém Anderson,
antigo funcionério desse cinema e atual socio do Cine Cabine, afirmou que o cine
n&o funcionou nesse prédio. E possivel que isso decorra do fato de que n&o houve

sucesso no prédio da AECB, sendo o funcionamento ali foi bastante rapido.
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Figura 3.3: Prédio da AECB
Fonte: Autoria prépria (2013)

Segundo Bruna, o local era muito exposto, o que “espantava” frequentadores.
Essa rua liga-se a Rua Chile, onde hd uma frequéncia muito grande de pessoas,
além da grande visibilidade que se tem de sua entrada. Ndo logrando sucesso, o
cine fechou e mudou novamente de lugar, passando a funcionar em um prédio em
frente ao antigo cine. Ai funcionou temporariamente por alguns meses, enquanto era
providenciado o novo espaco e a adequacéo dele: o prédio onde funcionava a boate
Pigalle, na Rua Ruy Barbosa, na mesma rua onde funcionava o cine Tamoio, sendo

inaugurado em 2 de julho de 2013 (Figura 3.4).
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Figura 3.4: Col6nia Filmes
Fonte: Autoria prépria (2013)

Apesar de essa rua ser menos movimentada, mais “escondida”, o cine esta
ao lado de um equipamento que atrai certo nimero de pessoas: 0 Servico Social do
Comércio (SESC), onde ha um restaurante que fornece cerca de 800 refeicdes por
dia, proximo ao prédio anexo da Camara de Vereadores e ao lado do prédio onde
funciona o tradicional Sebo Branddo. H4 na Rua Ruy Barbosa alguns hotéis, os
quais sado utilizados por alguns frequentadores que optam por realizar suas praticas

sexuais fora do cinema.
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Segundo Icaro, o local onde o Colbnia Filmes funciona € perigoso e ele
mesmo, que as vezes trabalha 14, ndo sai desse cine muito tarde. Isso diverge da
informacédo fornecida por Jéssica, funcionaria da bilheteria e responsavel pela
projecao dos filmes usando um notebook, que afirma que a rua é segura e nunca
soube de nenhum acontecimento contra os frequentadores. Além disso, segundo
Bruna, geralmente entre o final a da tarde e inicio da noite muitas pessoas vao ao
local. Isto sugere que essas pessoas possivelmente trabalham no Centro, nas
proximidades do cine, e vao la apés a saida do trabalho, antes de retornarem para

suas casas.

A entrada custa R$ 7,00 e o cine funciona todos os dias das 13h00 até as
19h30 durante a semana e das 13h00 as 18h40 nos finais de semana. Segundo
Jéssica, a frequéncia durante a semana € entre 50 e 60 pessoas, mas nos fins de
semana e no comeco do més esse numero chega a cerca de 80 pessoas. Assim
como era no Astor antigamente, o tempo de permanéncia durante o periodo de
funcionamento fica a critério do frequentador, podendo permanecer desde a abertura
atée o fechamento pagando apenas um Uunico ingresso. Caso os frequentadores
desejem “dar uma saidinha”, no caso de irem a um dos hotéis proximos, basta
negociarem com o responsavel pela bilheteria para retornarem sem a necessidade
de outro ingresso. Ha quatro hotéis nessa rua, os quais sdo utilizados por alguns
frequentadores e que funcionam de fato como uma espécie de motéis, o que é

comum a muitos hotéis do Centro.

Ao entrarmos passamos pela bilheteria e logo apds ha uma espécie de hall,
onde had uma pequena lanchonete. A sala de projecao € muito menor do que a do
Astor originalmente, possuindo apenas 100 poltronas, aparentemente novas. As
paredes sao pintadas de preto, mas a sala ndo € tao escura, pois por ser pequena a
tela de projecéo a ilumina bastante. Ha dois corredores laterais onde alguns homens
costumam ficar encostados. Durante uma das visitas, enquanto o pesquisador
estava em pé encostado na parede do lado direito, um senhor passou apontando
uma lanterna para o chao explicando a outro homem que ali ndo ha degraus e que
eles fizeram assim para “a galera brincar legal”. Em frente a tela de projegdo ha um
palco, onde até julho havia show de sexo ao vivo, mas a garota que fazia a

performance viajou e ainda n&o ha outra substituindo-a.
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Do lado esquerdo, ao lado da tela, ha um banheiro com dois boxes, onde
acontecem praticas sexuais. Do lado oposto ha uma porta que leva a uma parte um
tanto labirintica. Com as paredes também em cor escura, seguindo o corredor ha
outro banheiro com dois boxes, mas ha duas portas a esquerda: uma € de um
quarto onde ha uma cama para livre utilizacdo. A outra porta leva a um ambiente
mais escuro, um corredor que leva no fim a uma porta provavelmente para fora do
cine, mas a esquerda ha mais uma sala com algumas poltronas. Os homens que

vao para essa parte geralmente estdo em busca de interacdo com outros homens.

3.3.1.2 Cine Cabine

No dia 14 de agosto de 2013 comecou a funcionar em frente ao antigo prédio
do Cine Astor, no prédio que o abrigou apés seu fechamento, o Cine Cabine® que
tenta reproduzir a ambiéncia que existia nesse cine. Ele funciona no segundo e
terceiro pavimentos do prédio e o acesso se da por uma estreita porta no térreo.
Existe imediatamente ao lado um hotel com precos populares, mas ndo ha nenhuma
indicacdo da existéncia do cine pornd. Entretanto, ha sempre alguém na porta
controlando o acesso e também informando sobre o funcionamento do cinema e
convidando a entrar, como aconteceu em uma das vezes em que 0 pesquisador

observava o local (Figura 3.5).

*® Os proprietarios ainda ndo decidiram o nome do estabelecimento, de modo que adotamos aqui 0
nome Cine Cabine, utilizado na divulgagéo por panfletos.
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Figura 3.5: Cine Cabine
Fonte: Autoria prépria (2013)

Com dois pavimentos e uma sala de projecdo em cada um deles, sdo
exibidos filmes pornés em ambas as salas simultaneamente. A projecado esta longe
da sofisticacdo dos cinemas atuais e ndo ha muita qualidade nas imagens. As salas
sdo pequenas, com cerca de 14 cadeiras cada uma. Além disso, ha em cada
pavimento, ao lado da sala de projecdo, um dark room?’, com uma estrutura
idealizada por Anderson — um dos proprietarios — para possibilitar a “pegacao” entre
os frequentadores. Além disso, ha no primeiro piso, no final do corredor, uma

minilanchonete e um espaco onde algumas pessoas podem sentar e conversar.

O ingresso custa R$ 6,00 e o cliente também pode permanecer o quanto
desejar durante o periodo de funcionamento: de segunda-feira a quinta-feira: das
13h00 as 20h00; sexta-feira e sdbado: das 13h00 as 21h00; domingo: das 13h00 as

" Dark room é um quarto escuro destinado a pegacdo geralmente localizado no interior de um
estabelecimento voltado a pratica sexual.
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20h00; feriado: das 13h00 as 22h00. Segundo Anderson, o imdvel é alugado por R$
4.000,00 e que com a frequéncia que tem havido € possivel continuar o negécio.

Anderson é um dos sécios desse empreendimento e ex-funcionario do Astor,
onde ele vendia cerveja e trabalhava na manutencédo. Segundo ele, a abertura do
Cine Cabine foi anunciada no jornal A Tarde, na sec¢édo de classificados, com o
intuito de promover o novo cine, o que fez com que alguns dos antigos
frequentadores do Astor soubessem e fossem conferir o local. Além disso,
apostaram na distribuicdo de panfletos com informagdes sobre o funcionamento do

cinema (Figura 3.6).

Figura 3.6: Panfleto de divulgacéo do Cine Cabine
Fonte: Anderson (2013)

Segundo Anderson, a razdo para abrir um estabelecimento desse tipo seria a
falta de espacos para o publico homossexual. Ao ser questionado sobre o porqué
desse formato (salas com exibicdo de filme pornd) ele respondeu que os filmes
ajudam a excitar o publico, por exemplo os garotos de programa heterossexuais que
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fazem programas com homens gays teriam mais facilidade de ficar excitados por
conta de filmes pornds heterossexuais. Mas, embora deixe claro que esse cine é
para todos e mencione a importancia do filme para a excitacdo de boys, eles ndo
atuam nesse cine. No que se refere aos profissionais do sexo, ha até o momento

apenas a presenca de travestis e garotas de programa.

3.4 O Cine Tupy

Francisco Pithon levou para a Baixa dos Sapateiros em 1956 um cinema
lancador de filmes. Como vimos, nessa area estavam 0s cinemas mais populares,
mas o Tupy havia chegado para inovar! Nesse mesmo ano, esse cinema fez uma
“revolucdo técnica”, ao inaugurar uma tela panoramica, som estereofénico e ar-
condicionado. Todo esse aparato tecnologico aliado a uma boa programacdo de
filmes atraia cada vez mais o publico. (LEAL E LEAL FILHO, 1997)

Em 1968 o Tupy foi reformado e teve sua estrutura quase completamente
modificada. O jornal A Tarde na época noticiava que esse era o primeiro cinema do
Brasil construido para cinerama, atendendo a todos os seus requisitos. O hall de
entrada, ou sala de espera, era decorada com painel de Juarez Paraiso, porém tal
obra de arte foi tempos depois destruida. Seguindo a tendéncia descrita no Capitulo
2, nos anos 1970 passou a exibir flmes com teméatica sexual, especializando-se
nesse tipo de filme e consolidando-se como um dos mais importantes cines pornés

de Salvador em funcionamento até os dias atuais.

O Tupy esta localizado na Avenida J. J. Seabra, também conhecida como
Baixa dos Sapateiros, uma das mais importantes avenidas do Centro da cidade,
proximo ao terminal de 6nibus do Aquidabé e do Servico Nacional de Aprendizagem
Comercial (SENAC). A Baixa dos Sapateiros é caracterizada pela existéncia de um
forte comércio popular. La é possivel encontrar de tudo: servicos de alimentacéo,
bancarios, lojas de roupas, moveis, objetos eletrénicos etc. com precos baixos. Sao
marcantes também alguns prédios fechados e em estado precario de conservacéo,
incluindo os antigos cine Pax e o Cine-teatro Jandaia, hoje fechados. Em parte dos
prédios desses antigos cines ha o funcionamento de lojas, o0 que mesmo de forma

precéria contribui de alguma forma para a sua manutencao (Figura 3.7).
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Figura 3.7: Comércio no prédio do cine Pax
Fonte: Autoria prépria (2013)

Enquanto a rua é tomada pelos carros que ndo param de circular, as calcadas
sdo compartilhadas por pedestres, pelo mobiliario urbano e os diversos objetos a
venda que sdo acomodados na frente das lojas. E como se muitas lojas se
estendessem até as calgadas. S&o roupas penduradas, manequins, caixas com
utilidades domésticas etc. (Figura 3.8). E notério que, apesar de haver prédios
fechados e em condicdes precarias de conservacao, ha muita cor e movimento na
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Baixa dos Sapateiros, pelo menos durante a semana e de dia, pois nos fins de

semana e a noite a dinamica desse local é diferente.

X

Figura 3.8: Comércio na Baixa dos Sapateiros
Fonte: Autoria prépria (2013)

Em meio a todo esse movimento e ao lado de uma igreja neopentecostal,
denominada Igreja Universal do Reino de Deus, esta o Cine Tupy. Com sua fachada
também discreta, s6 é notado pelos inscritos “Tupy todos os dias 2 filmes eroéticos”.
Assim como o Astor, ndo é apenas um cinema que exibe filmes pornds. E, além
disso, um espaco onde as pessoas que frequentam buscam, na maioria dos casos,

parceiros para praticas sexuais (Figura 3.9).

L& fora, sob um calor aterrador de tarde de ver&o, a vida transcorre
aos gritos e buzinadas na Baixa dos Sapateiros. Ca dentro, na
penumbra sufocante do Cine Tupy, 0s sussurros e 0s gemidos séao a
trilha sonora da lascivia. (REIS, 2005, s.p.)
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Figura 3.9: Cine Tupy
Fonte: Autoria prépria (2013)

O Tupy pertence e € operacionalizado pela Orient Filmes h& cerca de 20
anos, uma empresa do setor cinematografico do segmento de exibicdo que é
responsavel pela operacdo de varios outros cinemas comerciais na cidade e ja
possuiu outros cines pornds além do Tupy. Este cine funciona das 10h00 as 18h30,
durante todos os dias da semana, incluindo-se ai sdbados e domingos. O ingresso
custa R$ 6,50 (meia-entrada para todos) e, assim como nos demais cines pornés
citados acima, o ingresso da o direito de permanecer no cine o tempo que quiser até
o fim do expediente (Figura 3.10).
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Figura 3.10: Ingresso do Cine Tupy
Fonte: Cine Tupy (2013)

Em entrevista, o diretor da Orient Filmes, Vladimir, revelou que a empresa
mantém o cinema funcionando porque ele ainda consegue gerar alguma renda,
segundo ele, suficiente para cobrir os custos fixos do imével e pagar os 12
funcionarios responséaveis por seu funcionamento. Segundo ele, o Tupy funciona
somente durante o dia porque o local ndo é seguro, pois apos as 19h00 ndo ha

muito movimento nessa area.
3.5 Outros espagos pornos

Além dos cines pornés supracitados, ha outros espacos que, apesar de nao
serem cinemas, exibem filmes pornds e sdo espacgos de pratica sexual. Sao eles:
Old Young Music; Cine Bahia Cabines; e Queens Salvador GayClub. Esses
estabelecimentos assemelham-se e podem ser chamados de clubes de sexo, como
definiu o responsavel pelo Old Young Music durante a pesquisa de campo. Assim
como as saunas e os cines, € dificil reconhecer esses espagos na paisagem, pois
ndo ha elementos visuais que denunciem 0 que acontece no interior desses

espacos, o que proporciona discricdo aos seus frequentadores.

O OId Young Music (Figura 3.11) é um clube masculino de sexo que funciona
ha um ano. Localiza-se na Rua Coqueiros da Piedade, onde ha um movimento

intenso de pessoas por ser um dos acessos a Estacdo da Lapa. Além disso, ocorre
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um comércio popular intenso durante o dia, sobretudo pela presenca de camel6s

gue compartilham a rua com os pedestres.

Figura 3.11: Clube de sexo Old Young Music
Fonte: Autoria prépria (2013)

Esse clube funciona todos os dias com programacao diferenciada em cada
um deles. Entre segunda-feira e quinta-feira o funcionamento & das 08h00 até as
22h00 e de sexta-feira a domingo (e feriados) o funcionamento é de 24 horas. O Old
Young Music conta com distintos ambientes. Logo ap0s a entrada hd uma sala com
computadores com acesso a internet e a varanda onde é permitido fumar, além de
uma mini-lanchonete. Apds cruzar outra porta “ninguém € de ninguém”, como

explicou o responsavel pelo local. Ao longo do corredor ha um dark room, uma sala
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com TV exibindo filmes porndés homossexuais, uma sala com um colchdo no chao,
um banheiro, um quarto privativo e outro ambiente bastante escuro. A entrada custa
cerca de R$ 10,00, sendo que o cliente pode permanecer o tempo que desejar

durante o horario de funcionamento.

Entre os frequentadores desse clube existem michés e “cagadores” de idades
variadas, jovens e de mais idade. No corredor ou na sala de video podem acontecer
aproximacodes entre os frequentadores e até mesmo a pratica de sexo. Essa parte
do espaco tem pouca iluminagdo, o que propicia esse tipo de contato. Quem preferir

algo com mais privacidade tem a opcao de pagar para utilizar o quarto.

Na Rua do Salete h&d outro espaco desse tipo: o Cine Bahia Cabines,
localizado no primeiro andar de um os antigos edificios. E entrada custa R$ 15,00 e
esta em funcionamento ha nove meses todos os dias das 13h00 as 22h00. Esse
estabelecimento tém uma série de ambientes, como bar, catorze cabines com

1’8 e glory hole®, dark rooms, uma

exibicdo de filmes pornés hetero e homossexua
area social onde had um bar, quarto privativo e banheiro. Esses ambientes estéo
distribuidos ao longo de um corredor escuro com iluminacdo azulada em alguns

lugares. Nesse caso, também ha a presenca de michés.

Queens Salvador GayClub é outro local voltado a quem busca parceiros para
pratica sexual no Centro. Situado nos Barris, a fachada do prédio segue a “regra” da
discricdo observada nos outros espacos. Funcionando ha mais de dez anos, dispde
de cabines individuais e coletivas, dark room e também ha exibicdo de filmes. Além

disso, esse clube ocasionalmente promove festas.

O funcionamento desses diversos estabelecimentos é bem peculiar e varia
entre eles. Isto esta relacionado diariamente com a dindmica do Centro, mas
também é possivel observar um aumento do nimero de frequentadores nos finais de
semana — quando a area € menos movimentada — e um funcionamento diario que
varia, ja que o auge do funcionamento dos cines pornds € durante o dia e dos clubes

e saunas € a noite (Figura 3.12).

*8 Notamos que séo filmes baixados na Internet.

? Glory hole é uma abertura na parede ou diviséria entre dois ambientes bastante utilizado,
sobretudo para a pratica de sexo oral.
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Funcionamento dos cines pornés Funcionamento dos clubes e saunas Numero de frequentadores

Dia Noite Dia Noite Dias uteis Fim de semana

Figura 3.12: Esquema de funcionamento dos espacos de pratica sexual
Fonte: Elaborado pelo autor (2013)

Todos esses espacos — cines pornds, saunas e clubes — no Centro estédo
razoavelmente proximos e, assim como 0s cinco cines pornés nos anos 1970,
configuram uma mancha de espacos de préatica sexual (Figura 3.13). Nesse caso,
a relacdo entre os diversos estabelecimentos € de competicAo. Como afirma
Magnani (2002, p. 23):

As atividades que (a mancha) oferece e as préticas que propicia sdo
0 resultado de uma multiplicidade de relagbes entre seus
equipamentos, edificacbes e vias de acesso, 0 que garante uma
maior continuidade, transformando-a, assim, em ponto de referéncia
fisico, visivel e publico para um nimero mais amplo de usuarios.

No caso dessa mancha especificamente esse regime de visibilidade é um
tanto curioso, pois ao mesmo tempo em que alguns deles estdo em areas com certo
movimento, a discricdo da fachada dos estabelecimentos dificulta sua identificacédo
por pessoas que nao sejam frequentadoras, que sejam simples transeuntes, ou seja,
que ndo pertencam a esse meio. Magnani (2002) acrescenta que a mancha é o
lugar de cruzamentos inesperados e nao previstos. “Numa determinada mancha
sabe-se que tipo de pessoas ou servi¢cos se vai encontrar, mas ndo guais, e é esta a
expectativa que funciona como motivagdo para seus frequentadores.” (MAGNANI,
2002, p. 23)

Esses espagos que configuram essa mancha no Centro de Salvador estado

inseridos no que Magnani (2002, p. 23) chama de circuito:
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Trata-se de uma categoria que descreve o0 exercicio de uma pratica
ou a oferta de determinado servico por meio de estabelecimentos,
equipamentos e espacos que ndo mantém entre si uma relacao de
contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos
usuarios habituais [...].

Nesse caso, integram o circuito gay de Salvador, ou seja, os locais com
frequéncia de pessoas homo-orientadas extrapolando os limites do Centro, com a
existéncia de diversos outros espacgos e estabelecimentos na cidade. Apesar da
maior independéncia do ponto de vista espacial, o circuito compreende a totalidade
de equipamentos que oferecem determinado servico ou servem para a realizacdo de
uma préatica. Assim, mesmo sem uma contiguidade espacial os espacos geralmente
sdo conhecidos pelos integrantes desse circuito, mesmo considerando que nem

todos frequentam todos os lugares.
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O Clubes
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Localizagao em Salvador

Localizagao na Bahia

Figura 3.13: Mancha de espacos de pratica sexual no Centro de Salvador
Fonte: Elaborado por Oliveira (2013) com base em pesquisa de campo do autor e base cartografica CONDER (2006)
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3.6 Excitacéo, préaticas sexuais e praticantes

ApOs passar pela porta dos cines pornés, a realidade que se mostra em seu
interior distingue-se fortemente do que vemos a alguns metros de distancia, bem em
frente a esses locais. A ambiéncia desses espagos sugere o estabelecimento da
noite durante o dia em espacos determinados e propicia o aparecimento de certas
posturas e praticas ndo tdo comuns a luz do dia. O jornalista Pablo Reis descreve

suas impressoes a respeito do cine Tupy da sequinte forma:

Entrar em um cinema porné do centro da cidade quando os créditos
finais do filme estdo sendo exibidos ndo deve ser o melhor dos
sinais. Uma sala quase totalmente escura tem como iluminacao
apenas as letras brancas mostrando nomes americanos que
parecem quase todos apelidos enaltecendo aspectos anatdbmicos. O
segundo impacto apds a cegueira instantdnea € o cheiro. No
ambiente abafado, sem luz e de higiene duvidosa, a melhor
comparacdo aromatica € com um beco imundo depois de quatro dias
de intenso carnaval. (REIS, 2005, s.p.)

Essa descricdo sugere um ambiente abjeto, cuja permanéncia poderia ser
desagradavel. Entretanto, os cines pornés do Centro de Salvador fazem parte do
cotidiano de muitos soteropolitanos. S&o pessoas com interesses diversos e
caracteristicas também diferenciadas, mas uma coisa 0s une: todos estdo de algum
modo interessados na excitacdo que essas salas lhe proporcionam e, para além

disso, a possibilidade de praticas sexuais que esses locais podem favorecer.

Um ex-frequentador do Astor — chamado aqui de Jorge — que foi a esse
cinema pela primeira vez entre os anos de 2008 e 2009, afirmou ter ido a convite de
um amigo e gue tinha muita curiosidade pelo local e revela que a peculiaridade do

lugar causou-lhe interesse.

Eu me considero uma pessoa meio ambigua, porque primeiramente
eu achei que era realmente uma coisa decadente, uma coisa
desprezivel, uma coisa 0 mais baixo da sociedade, mas ao mesmo
tempo eu gosto disso, eu acho isso interessante porque sai dos
padrdes. Nossa, ai quando eu tava entrando num ambiente
totalmente novo, era uma coisa que eu nunca tinha feito, sé isso eu
ja achei interessante, de repente meio que um aventureiro
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explorando uma coisa no primeiro momento, conhecendo. Eu pensei
em criar uma planta do cinema inteiro na minha mente, sdo dois
guadrados e sdo dois andares, no andar de cima a parte do balcéo
atrds tem duas portas e as duas portas tem banheiros e as duas
rampinhas pra chegar nesse balcdo dao na saida principal. Ai peguei
esse mapinha e ai la foi essa coisa aventureira. Foi excitante porque
VOCé Vvé as coisas acontecendo, uma das coisas que mais me chocou
foi uma prostituta que tinha 14, ela tava oferecendo programa por
cinco, dez reais, ninguém queria, ai teve uma pessoa que aceitou e
eu sO de longe encostado na parede igual a todo mundo olhando e
eu: “e 0 q sera q eles vao fazer agora? Ele aceitou o programa. Pra
onde eles vao?”. Ai ele simplesmente colocou o pau pra fora, ela
sentou e comecaram a fazer sexo em cima das cadeiras mesmo.
Isso foi uma coisa meio que chocante e ao mesmo tempo foi
interessante por que é novidade, e eu nunca imaginaria, o cinema
nao tava vazio, deveria ter pelo menos umas cingiienta pessoas e
guando vocé se acostuma com 0 escuro Vocé percebe que tem um
monte de coisa rolando ao redor, ai é isso, um misto de repugnancia
com aventura, ndo por que eles vao ficar bem.

[Mas, excitavel?]

Excitavel, ndo excitavel o tempo todo, tem coisas que excitam, tem
coisas que repugnam, mas eu acho divertido. E a melhor palavra pra
definir, porque vocé vé coisas novas, consegue ver coisas que nao
se vé normalmente, pelo menos ndo nos ambientes que eu frequento
sempre e acho que a maioria das pessoas. (Entrevista, 01 ago.
2013)

Isso revela que a ambiéncia existente foi um dos fatores que, pelo menos

para ele, contribuiu para que frequentasse o Astor.

O impacto inicial da escuriddo na sala de exibicdo realmente exige um tempo
de adaptacdo. Passam-se alguns minutos e podemos ver algo na sala que néo seja
apenas o filme no teldo: “os vultos se revelam andando pelos corredores, em pé,
encostados em paredes” (REIS, 2005, s.p.) ou sentados nas poltronas. A sala deixa
de ser apenas um cinema, pois certas praticas emergem ao nosso olhar. A
escuriddo das salas possibilita um possivel anonimato, uma vez que é muito dificil
enxergar completamente os detalhes da fisionomia da pessoa com quem se esta

praticando sexo ou mesmo de quem esta la.

Entre os frequentadores dos cines ha quem esteja simplesmente buscando
divertimento, mas ha quem use o local como ponto de trabalho, como € o caso dos
garotos de programas ou boys, os travestis e as garotas de programa, além dos
préprios funcionarios que sdo responsaveis pelo funcionamento dos

estabelecimentos. Para a realizacao desta pesquisa conversamos com alguns deles,
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gue nos revelaram algumas razdes pelas quais trabalham nesses locais e nos

ajudam a entender sua logica a relagdo desses espacos com o Centro.

Entre os frequentadores podemos, antes de tudo, constatar que a frequéncia
€ majoritariamente masculina em todos os cines. Entretanto, podemos fazer, pelo
menos, trés distingbes entre essas pessoas: os “cacadores”’, que sao os que
procuram interagir com outros frequentadores sem precisar pagar, os homens que
procuram os travestis ou boys e os que procuram pelas garotas de programa. A
prostituicdo feminina acontecia no Astor, onde também havia a atuacao de travestis
e boys, e se mantém no Colbnia Filmes e no Cine Cabine. Ja no Tupy ndo ha
garotas de programa, apenas boys e travestis. Vale ressaltar que o melhor cine para
0s boys é o Tupy, pois tem mais pessoas que buscam seus servicos, como afirma
Marcos, um garoto de programa que atua nesse cine ha cerca de quatro anos e
eventualmente em saunas do Centro, ao explicar o porqué de preferir trabalhar no
Tupy e ndo no Astor:

L& (no Astor) mistura homem, mulher. L4 mistura, tem uns homens
gue vai pra mulher, tem uns caras que vao pra travesti, que aqui
também tem, né? Mas geralmente aqui o publico vem mais atras de
homem. O pessoal de l4 que vai, também tem aquela questdo, os
caras gue vai e ndo gosta de pagar, ai eles vai se envolvem entre
eles mesmo, eles ndo gosta de pagar. [sic] (Entrevista, 10 ago. 2013)

Desse modo, hd uma especializacdo dos cinemas, pois de acordo com 0s
interesses do publico ha tipos de profissionais do sexo que tém mais chances de
atuar em cada um deles. Entretanto isso ndo é excludente a uma ou outra pratica
sexual. No caso do Tupy, a prostituicdo de travestis passou a acontecer apds o
fechamento do cine Pax, que também funcionava na Baixa dos Sapateiros. Isto fez
com que os travestis que atuavam la buscassem outra alternativa. JO, travesti que
atua no Tupy atualmente, explica por que passou a trabalhar nesse lugar por volta
do ano de 2003:

Porque o Pax fechou, ai a gente veio pra ca (para o Tupy). Fundou
aqui eu, Ana Paula e Cristina. [...] a gente veio pra ca. Aqui néo
funcionava prostituicdo de travesti ndo, ai como l& fechou, a gente
ficou desesperada e ai veio pra cé. Ai fundou aqui, a gente. Aqui
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tinha s6 gay, machudo, néo tinha travesti. [sic] (Entrevista, 10 ago.
2013)

icaro, um boy que atua no Tupy hé cerca de sete meses, afirma que esse
lugar Ihe causa menos exposi¢éo, ou melhor, atuando no Tupy ele consegue manter
em segredo sua atividade profissional atual, j& que frequenta outros espacos da
cena gay soteropolitana, onde dificilmente seus clientes do Tupy estardo devido a
seu perfil. Esta € uma das razdes pelas quais ele ndo atua em outros locais, como

as saunas.:

[...] indo pelo lado mais fisico, no Tupy, eu me preservo 80% mais do
gue na sauna. Por que o ambiente € meio escuro; as pessoas que
frequentam la séo pessoas que geralmente ndo vejo todo dia, ou se
eu for para algum lugar gay, ndo vou me bater com elas, porque o
publico de |a é um publico mais de uma certa idade, casados e que
estdo ali s6 desafogando e sei la... matando alguns desejos intimos
gue ndo podem fazer em casa ou ndo podem fazer no dia-a-dia.
(Entrevista, 25 jul. 2013)

Antes de se estabelecer no Tupy ele tentou outros lugares, como a orla de
Patamares e da Barra, o Parque de Pituacu, as saunas e a internet. Sua rotina diaria
no Tupy comeca por volta das 11h00 e termina as 18h00, exceto as quartas-feiras,
pois além de descansar ele aproveita esse dia para desenvolver algumas atividades
voluntarias no GGB. Ele vai para o Tupy de 6nibus e desce nas proximidades do
cine e antes de entrar certifica-se de que ndo ha nenhum conhecido por ali. Vale
ressaltar que uma vez por semana ele vai ao Colénia Filmes, mas apenas para

“marcar territério”, ja que la ndo é tao lucrativo.

Entre as raz0es pelas quais esses profissionais do sexo escolheram os cines
pornds em vez de outros espacos que acolhem essas praticas estdo a seguranca
desses locais e o retorno financeiro, ja que eles pagam apenas 0 ingresso, ou seja,
nao ha nenhuma outra taxa que seja cobrada pela administracao dos cines e alguns

deles conseguem faturar mais de R$ 100,00 por dia.

Com relacdo a seguranca dos locais, no Astor havia funcionéarios
responsaveis pela seguranca. Ja no Tupy ndo € permitido brigar com os clientes,
levar armas ou drogas. Entretanto, h4 consumo de drogas em seu interior e,

segundo relato de icaro, ja houve situacdo em que um frequentador que sempre vai
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acompanhado de sua esposa estava armado e efetuou disparos. Mas, caso algum
desses profissionais se envolva em briga a administragéo do cine ndo permite mais
sua entrada, como aconteceu com um boy que ha dois anos estd impedido de

frequentar esse local.

E interessante pontuar que nenhum dos boys com 0s quais conversamos
mora no Centro. icaro mora na Fazenda Grande do Retiro, Pedro mora na Ribeira e
Marcos em Pernambués. Todos eles vao para o Centro de 6nibus. Entretanto, no
caso dos travestis € diferente, pois os trés que entrevistamos afirmam morar no
Centro. Juliana mora na Avenida Sete de Setembro, Bruna mora perto da Praca
Castro Alves e J6 no Barbalho. Elas costumam ir para os cines a pé, ja que sao

perto de suas residéncias.

Entre esses profissionais do sexo ha quem trabalhe apenas em cine porné,
mas ha quem atue em outros espacos também. Apenas J6 afirmou que seu Unico
local de trabalho € o Tupy. Juliana trabalha durante o dia no Tupy e a noite “faz
ponto” na Pituba. Pedro atua, além do Tupy, no Cine Bahia Cabines. Mas, ele ja
frequentou o Coldnia Filmes e, segundo ele relatou, ja protagonizou cenas de sexo
ao vivo no palco com mais um colega, uma garota e um travesti a pedido de um
cliente. Marcos costuma ir também & sauna 12, localizada na Boca do Rio. Bruna,
além do Coldnia Filmes, atua a noite em frente ao Edificio Sulacap (entre a Av. Sete
de Setembro e a Rua Carlos Gomes), Ja icaro também atende a clientes mais
antigos em hotéis, além de ir ao Colonia Filmes eventualmente. Notamos que, de
modo geral, esses profissionais do sexo atuam em varios desses espacos da
cidade, podendo estabelecer certa conexéo entre eles.

A abordagem dos boys aos possiveis clientes pode depender de uma analise
prévia deles ou ndo. icaro relata que antes de abordar alguém faz uma rapida
analise a partir do modo como a pessoa se veste e se porta, por exemplo, para
saber se pode ser um bom cliente ou ndo. De uma forma geral, os profissionais do
sexo circulam pela sala a procura de clientes, fazendo algumas abordagens ou
sendo abordados por eles. J6 relata que ap6s entrar no Tupy espera algum tempo
para a “vista clarear” e, entdo, da uma volta pela sala e chama os clientes dizendo

algo do tipo: “E ai meu amor, vai gozar? Aproveite que a hora é essa! Vamos?”

Durante a entrevista com Marcos fizemos uma simulacdo de como seria a

abordagem dele a um cliente no Tupy:
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Marcos — [...] Bom dia, tudo bom?

Cliente — Tudo bem.

Marcos — Chegou agora?

Cliente — Tem um tempinho jé.

Marcos — E ai, bora comer brigadeiro?

Cliente — Pode ser.

Marcos — E importante.

Cliente — O que?

Marcos — Penetrar, vocé vai gostar, bem gostoso.Vinte centimetros
eu tenho.

Cliente — Sério?

Marcos — Com certeza.

Cliente — Garante?

Marcos — Garanto. Quer ver?

Cliente — Umbora.

Marcos — Bora.

Cliente — E ai vai pra onde?

Marcos — Vocé quer ir la pra cabine? Vou pegar a cortina ha mao de
uma “colega” minha e a gente vai pra cabine. Pode ser no banheiro,
vocé prefere?

Cliente — No banheiro.

Marcos — No banheiro?

Cliente — E

Marcos — Pode ser, eu vou indo na frente, pro pessoal nao ficar... pra
ver se tem banheiro limpo e pro pessoal ndo ficar maldando. [sic]
(Entrevista, 10 ago. 2013)

Nesse caso, o miché fez uma investida em um possivel cliente, mas pode
acontecer o contrario também: o cliente abordar o profissional do sexo. Na rua a
investida € um pouco diferente. Segundo Junior, um miché que atua no Tupy e disse
também trabalhar em saunas fora do Centro e na Praca da Sé, a “caca” neste ultimo
espaco precisa ser discreta. O primeiro sinal é o olhar e havendo reciprocidade do
possivel cliente ha uma aproximacdo entre eles. Nesse caso, eles sentam-se e
conversam um pouco para acertarem o programa e em seguida dirigem-se a um dos
hotéis do Centro. Ele afirma frequentar a Praca da Sé geralmente as segundas-
feiras a tarde, quando tem mais pessoas la. Ja Pedro afirma que as vezes vai ao
Pelourinho (e a Barra) em busca de clientes nos bares desta area. Segundo ele, é
preciso “saber chegar” no cliente, ou seja, somente no meio da conversa e depois de
tomar algumas cervejas, ao perceber o interesse da pessoa, ele informa que é
garoto de programa e casoO O interesse permaneca a conversa continua e o

programa pode acontecer.

s

A abordagem de alguns “cacadores” € um pouco diferente, com menos

palavras. Sao usados alguns codigos — olhares, toques etc. — que indicam o
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interesse pelo outro. Jorge descreveu a abordagem de “caga” no Astor da seguinte

forma:

A abordagem dependia de onde a pessoa tivesse situada, por
exemplo, a pessoa situada na parede era passar, parava na frente, ai
olha, a pessoa olha de volta, ai d4 aquele sorrisinho de canto de
boca, alguém termina esticando a mao, nesse esticar a mao a
pessoa ja ta um pouco mais perto e pergunta: “o que, que vocé, ta
afim de que? Curte o que? Ta afim de que?” Nisso alguém ja ta
colocando a m&o no pau de alguém, ou na bunda, ou no peito, ai a
partir dai vocé conseguia descobrir o que a pessoa gostava, por
exemplo, se a pessoa ndo quisesse ser passiva, ela tirava a mao da
bunda, quando vocé ia pegar na bunda da pessoa ela segurava a
mao e dizia: “ai ndo”, sussurrava mesmo “ai nao”. (Entrevista, 01
ago. 2013)

Mas nem sempre as investidas sdo bem sucedidas. No caso do miché, a
pessoa a quem abordou pode recusa-lo por diversos motivos: o nao interesse no
servico ou nesse boy especificamente, a falta de dinheiro, ndo ser o momento ideal
para o cliente etc. Numa das visitas que fizemos, um dos michés, chamado pelos
outros colegas de Malhado, abordava um homem, o qual recusou sua oferta
alegando que ele primeiro gosta de ver o filme e sé depois fazer um programa.
Nesses casos, geralmente ndo ha tensdo. O miché entende, pbe-se a disposicdo do
cliente para quando ele desejar e segue em busca de outro. No caso dos cacadores,
a recusa pode ser devido ao desinteresse pela pessoa ou pela preferéncia por

apenas ver o filme ou as préticas alheias, este ultimo configurando o voyeurismo.

Nesse sentido, Simmel (1983, p. 174 apud ROSA, 2008, s.p.) explica que “[...]
a questao erdtica entre os sexos € de oferecimento e recusa”. Alguns gestos sao
sinais da disposi¢do a interacdo, como a masturbacao ou exibicdo do 6rgéao genital
em estado de excitacdo, apalpar a genitélia fixando o olhar em alguém, um olhar
repetidas vezes ou mesmo fixamente para o outro. Por outro lado, como vimos a
recusa pode se dar verbalmente, mas também pela ndo reciprocidade da investida,
como um desvio do olhar. Esses sédo codigos que possuem significados que séao

operados e compreendidos nesse contexto pelos frequentadores desses lugares.

A valorizacdo do aspecto fisico € uma questado importante, tanto que os boys
geralmente ficam sem camisa, exibindo seus corpos “sarados’. As vezes eles se

masturbam e exibem a genitalia, de modo a incitar quem os vé e conquistar clientes.
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No caso de mulheres e travestis, ha quem esteja vestido, seminu ou até nu, como
Juliana, que costuma circular pela sala escura do Tupy segurando apenas uma
bolsa, utilizada estrategicamente para cobrir a genitalia. Entretanto, eles ndo podem
sair da sala de projecdo sem vestimentas. Devido ao fato de haver transeuntes em
frente ao cinema, de onde é possivel ver o interior do hall de entrada, os

frequentadores s6 podem ficar nesse ambiente devidamente vestidos.

No caso do antigo Astor e do Tupy em varios momentos os garotos ficam
encostados ao lado da porta do banheiro, as vezes conversando entre eles ou com
algum cliente, as vezes se masturbando ou simplesmente expostos a observacéo de
quem esta por ali, quem entra ou sai do banheiro. Além disso, eles costumam ficar
encostados na parede do fundo, proximos a entrada da sala, onde todos
inevitavelmente passam ao adentra-la. Esses lugares funcionam como uma espécie

de vitrine. Eles estao ali, querem e precisam ser Vistos.

Os michés geralmente ndo levam muita coisa para 0 cinema, pois quanto
menos objetos portam mais facil € na hora do programa, pois ndo precisam guardar
mochila, por exemplo. Diferente das mulheres ou travestis, que sempre levam
consigo pelo menos uma bolsa, pois alguns desses Ultimos ndo vao para o cinema
“‘montados”, como é o caso de JO que costuma usar trajes discretos, pois onde

mora, no Barbalho, é lugar de “gente de familia”, como ela afirma.

Vale ressaltar que ha distingdo entre esses diversos espacos no que se refere
ao valor do ingresso, do perfil dos frequentadores e também dos valores cobrados
pelos profissionais do sexo. Enquanto nos cines pornés um programa pode custar
em torno de R$ 20,00 e R$ 30,00, na sauna pode custar cerca de R$ 50,00. Como
vimos, nas proximidades dos cines h&a hotéis, que na verdade funcionam como
motéis. No caso de programas que, apesar de terem sido “negociados” nos cines,
séo realizados nesses hotéis o valor também é mais alto. Marcos, Pedro e Bruna
afirmaram que quando o programa acontece nesses hotéis o valor € em torno de R$
50,00.
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3.6.1 As praticas sexuais

As préticas sexuais nesses cinemas pornds séo variadas. Algumas sdo mais
comuns, mas outras chegam a explorar os limites do corpo. Esses cines séo
espacos abertos aos desejos de quem os frequenta, por mais incomuns que sejam.
As distintas praticas sexuais acontecem sem censura dos administradores dos cines

ou mesmo dos praticantes.

O tipo de atos sexuais que se pratica dentro do cinema tem a marca
da fugacidade e da “parcialidade” prépria da deriva homossexual.
Contatos na penumbra, entre homens que, as vezes, sequer se
veem as caras, rocares “casuais” de membros na massa que se
amontoa nas ultimas fileiras da sala, penetracdes apressadas nas
toaletes diminutas e fedorentas, num espaco bulicoso, que cheira a
suor masculino. (PERLONGHER, 2008, p. 177)

Essa € uma descricdo de praticas sexuais em cinemas feita pelo antropdlogo
Néstor Perlongher ao estudar a prostituicdo masculina no Centro da cidade de Séo
Paulo na década de 1980. Entretanto, apesar da diferenca de época e de lugar, essa
€ uma imagem que se aproxima muito de como algumas coisas acontecem nos

cines pornds de Salvador aqui estudados.

As préticas sexuais no interior dos cinemas tomam lugar a depender de qual
seja. Nas poltronas da sala de projecdo ha muitos que apenas veem o filme e
masturbam-se. Em busca de uma posicdo mais confortavel sentam-se com as
pernas esticadas, de forma que parecem estar deitados. Assim, muitos apenas
veem o filme e masturbam a si mesmos. Alguns deles sentam-se nas poltronas
préximas ao corredor, de modo que quem circula pela sala possa vé-los e, quem
sabe, sentar-se ao seu lado. Ai 0 que acontece geralmente € masturbacdo e sexo
oral. Essas praticas acontecem nas poltronas tanto entre frequentadores
“cacadores” quanto entre boys e clientes. Isso porque como € algo mais “basico”,

nao ha necessidade de irem para um lugar mais privativo.

Quando a relacdo estabelecida vai além dessas praticas supracitadas,
geralmente acontecem em outras partes da sala. No Tupy ha apenas um pavimento,

mas no Astor havia dois, o que para Jo dificultaria seu trabalho.
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Por que o banheiro € |4 em cima, tem que subir escada, descer, eu
ndo gostei ndo. Gosto mais daqui que é reto, a arquitetura, ndo tem
negocio de escada, subir e descer. A gente arruma um cliente 14 em
baixo no Astor tem que subir para ir para o banheiro, eu ndo gostei
néo. (Entrevista, 10 ago. 2013)

O relato de J6 é referente a casos em que as pessoas estdo dispostas a
praticar sexo com penetracdo, por exemplo, o que geralmente acontece nos
banheiros, tanto no Colénia Filmes quanto no Tupy e no Astor, quando este
funcionava. Mas, no Tupy ha na frente da sala, ao lado da tela de projecéo, trés
cabines que sao usadas, na maioria das vezes, por profissionais do sexo e seus
clientes. Quando eles vao para uma cabine utilizam uma cortina, que fica guardada
no fundo da sala, para terem mais privacidade. No caso do Col6nia Filmes, além dos
banheiros, isso pode acontecer em um quarto nos fundos, na area labirintica da qual
ja falamos. Entretanto, isso ndo impede que as pessoas transem nas poltronas, o

gue, embora seja menos comum, acontece.

Em uma das vezes em que o pesquisador esteve no Astor, dois homens e
uma mulher entraram juntos na sala de projecdo e dirigiram-se para poltronas da
primeira fila e ai consumaram o ato. A garota transou com ambos, enquanto muitos
outros frequentadores os observavam a certa distancia e se masturbavam. Nao
parecia haver qualquer constrangimento com a situacdo. Ja no Tupy, em um
domingo, um casal entrou no cinema no mesmo horario do pesquisador, por volta do
meio-dia. Mas, diferente do que vimos no Astor, o casal heterossexual, que
frequenta o Tupy com alguma regularidade, ndo gosta que os demais observem seu
momento a “dois”. Apesar de transarem nas poltronas do meio da sala, eles usaram
alguns guarda-chuvas, pondo-os abertos ao seu redor para garantir alguma

“privacidade” durante o ato.

No caso dos “cacadores”, as transas ocorrem ou numa area abaixo da tela de
projecao, no caso do Tupy, ou nos banheiros. Nessa area perto da tela ficam varios
homens meio amontoados quando a sala estad cheia. Ali acontecem “amassos”,
‘rogadas” e mesmo as transas. No Colonia Filmes, onde a frequéncia de
homossexuais, ou melhor, de homens que procuram homens é menor os cacadores

vao para um ambiente mais reservado no fundo da sala. Nesse cinema a disposicéo
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dos espectadores na sala é diferente. Por serem heterossexuais, em sua maioria,
nao pretendem interagir com os outros homens. Entdo, eles ndo costumam sentar-

Se uns proximos aos outros.

Nem sempre a caca é bem sucedida. Durante uma das visitas ao Tupy,
observamos um grupo conversando perto do banheiro: eram um travesti, um boy e
um “cacador”. Este “cacador’ de meia idade que € habitué desse cine contou nessa
conversa que mora no bairro da Graca e que nao tinha conseguido nada nesse dia,
ou seja, ndo havia encontrado um parceiro, mas ele ndo se importava, pois havia
aproveitado para conversar. Eles dialogaram por bastante tempo sobre assuntos
diversos, mas todos relacionados com suas experiéncias sexuais e observacoes
sobre outros frequentadores do Tupy. Ao ser questionado por outro frequentador se
ele voltaria no dia seguinte, um domingo, respondeu-lhe que sim, que iria a tarde,

pois tinha que “bater ponto”.

Mas, as praticas sexuais que ocorrem nos cines vao além do sexo habitual ou
mais comum. Algumas praticas exploram os limites do corpo, outras surpreendem 0s

boys, que ganham dinheiro sem muito esforco.

Para Foucault (2000), as praticas que poderiam ser geradas no
campo das sexualidades periféricas constituem verdadeiros
“laboratérios de experiéncias sexuais”’, nos quais se estabelecem
jogos, tensbes e deslocamentos na utilizacdo de qualquer parte do
corpo como um instrumento sexual, e a disseminagéo do prazer para
além do sexual. (DIAZ-BENITEZ E FIGARI, 2009, p. 21)

Nesse sentido, os boys relatam que em alguns programas seus clientes nao
guerem necessariamente uma transa. Alguns deles lhe pagam apenas para
conversar ou receber carinho. E uma relacdo efémera e sem envolvimento afetivo de
fato, porém romantizada. Outros vao para uma das cabines do banheiro e desejam
observar o corpo do miché, que fica ali se exibindo enquanto o cliente se masturba.
Ha também quem queira apenas tocar o corpo do garoto ou lamber-lhe os mamilos.
Por outro lado, h&4 préaticas sexuais que fogem do comum, como o fisting ou fist

fucking®.

%9 A pratica do fisting consiste na penetracédo do punho na vagina ou anus. (DIAZ-BENITEZ, 2009)
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Durante uma das visitas ao Tupy, enquanto o pesquisador conversava com
fcaro, ouvia-se na sala um gemido alto e intenso a ponto de sobressair ao som do
filme que era exibido. Tratava-se exatamente da préatica de fisting em uma das
cabines. Um dos frequentadores desse cine, conhecido como César, € praticante
desse tipo de sexo. Ele costuma fazer programa com os boys e frequenta o Tupy ha

bastante tempo, mais de 10 anos.

Em uma entrevista intitulada “Sexo, poder e a politica da identidade” Foucault
(1982) afirma que “a possibilidade de utilizar nossos corpos como uma fonte
possivel de uma multiplicidade de prazeres € muito importante.” O autor acrescenta
que precisamos criar prazeres novos. Nesse sentido, 0 corpo seria um campo de
experimentacdo. Com relagdo as praticas que divergem do comum ou “normal”,

Diaz-Benitez e Figaro (2009, p. 24-24) afirmam que:

A constituicdo de sexualidades normais e periféricas denota uma
falsa unidade que fragmenta o corpo, uma desunido que reduz sua
eroginia. Por isso, quando aparecem outros corpos ou praticas
sexuais/erGticas que desafiam a légica desta gramatica, sdo
produzidos, como vimos, dois efeitos politicos: o primeiro é a
consideracdo de ndo-humanidade, o segundo, a abjecdo e a
repugnancia.

Para esses autores essas praticas sexuais sdo dissidentes em relacdo ao
arquétipo normativo, como explicou Foucault (1988) sobre o dispositivo da
sexualidade. Dissidentes que ndo se encaixam nos padrdes hegemonicos
determinados; desviantes que borram esses contornos; praticantes que a partir do
sexo produzem espacos singulares na cidade tanto do ponto de vista fisco quanto
simbdlico, onde saciam seu desejo e se realizam num possivel anonimato, as
escuras. Esse possivel anonimato — essa opacidade — é relevante, pois ha
frequentadores que, apesar de dentro dos cines exercitarem uma sexualidade homo-
orientada, em seu cotidiano tém uma vida heterossexual, inclusive com familia e

filhos. Para eles a discricdo é fundamental.

A relacéo entre boys e clientes € pautada pelo que Baudry (2008) chamou de

sexualidade profissional. Isso pode ser notado nas palavras do miché Pedro:
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[...] a gente pega assim a pessoa, faz aquela putaria da porra, faz a
putaria bem feita com o cara. O cara, pd, acha que vocé sentiu tesdo
por ele da porra, mas é tudo fingimento. Nada daquilo existiu. [...] € a
forma, porque a gente tem que ter isso, porque sendo o cara fala:
“pd, vocé é frio”. Ai a frieza nossa € essa ai, fingir: “ai, gostoso, ai,
toma, delicia” e bate assim. [...] Pra ele sentir vontade de gozar logo,
a gente faz lavagem nele pra ele gozar logo. Ai acabou. Gozou. [sic]
(Entrevista, 10 ago. 2013)

Pedro ratifica Baudry (2008), pois o que esta em jogo, no caso do profissional
do sexo, ndo é o desejo sexual e sim a satisfacdo do cliente. Ent&o, ele desempenha
uma performance com o objetivo de convencer o cliente ou de conferir mais verdade
ao ato. Como podemos perceber, essa é também uma estratégia tanto em relagéo
ao tempo de duracdo do ato sexual quanto a conquista do cliente que, ficando
satisfeito com a performance desse boy, possivelmente voltard a procura-lo em

outras oportunidades.

3.7 Um “retorno” ao Centro?

N&o ha apenas esses estabelecimentos ligados a préatica de sexo na dinamica
do Centro. Nos Ultimos anos esta area passou a abrigar algumas faculdades
privadas que, com seu funcionamento noturno confere ao Comércio, na Cidade
Baixa, certa movimentacdo em parte da noite. Entre essas instituicdes podemos
citar: a Faculdade S&o Salvador®!, nos Barris, desde 2001; a Faculdade da Cidade
do Salvador, em funcionamento na area desde 2004%; a Faculdade Dom Pedro II,
fundada em 2005%: o campus Comércio do Centro Universitario Jorge Amado
(UNIJORJE). Isso pode representar uma tentativa de “retorno” ao Centro, ou seja, a
implantacdo de novos empreendimentos com o intuito de atrair pessoas para essa

area da cidade para além do horéario comercial.

%! Cf. Site da Faculdade S&o Salvador: <http://web.saosalvador.edu.br/>. Acesso em 01 set. 2013.

%2 Cf. Site da Faculdade da Cidade do Salvador:
<http://portal.faculdadedacidade.edu.br/index.php?option=com_content&task=view&id=22&Itemid=41
>. Acesso em: 01 set. 2013.

% Cf. Site da Faculdade Dom Pedro II:
<http://www.dompedrosegundo.edu.br/INFORMACOESSITEFACDPII.pdf>. Acesso em: 01 set. 2013.
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Além disso, o Centro Antigo de Salvador tem sido locus de interesse também
para a implantacdo de empreendimentos imobiliarios para classe alta e do segmento
hoteleiro, o que pode ser exemplificado pelos seguintes: Cloc Marina Residence,**
na Avenida Contorno; o Cluster Santa Tereza®, no Dois de Julho; e o Hotel Fasano,
na Pragca Castro Alves, no antigo prédio do Jornal A Tarde, que outrora também

abrigou o cine Tamoio no térreo.

A instalacdo de empreendimentos desse tipo esta nas diretrizes do plano
estratégico realizado para a area denominado Plano de Reabilitacdo Participativo do
Centro Antigo de Salvador, que para Beatriz Lima, coordenadora do Escritério de
Referéncia do Centro Antigo de Salvador, busca a “construgdo de um novo sentido
para este lugar, que ao longo dos anos perdeu sua funcionalidade e interesse
econdmico”. (BAHIA, 2010)

No bojo das proposicbes do Plano esta o fomento a atividade econémica no
Centro, incluindo a atracdo de empresas ligadas a cultura e o turismo de modo a
aproveitar a estrutura existente. Nesse sentido o Plano aponta os cines Jandaia, Pax
e Excelsior como “Novos Projetos Estruturantes” ou “empreendimentos ancora”.
(BAHIA, 2010) O Catalogo Cinemas do Centro Antigo define os cines Astor, Liceu,
Excelsior, Pax, Jandaia e Tupy como espacos com potencial para funcionar como
cine-teatros ou casas de show, desconsiderando o funcionamento de dois deles na
época. (BAHIA, 2009) Durante uma audiéncia publica do Plano, realizada em 2009,
da qual participamos, a equipe responsavel apresentou um levantamento feito sobre
Centro indicando que o Tupy encontrava-se fechado, o0 que prontamente
questionamos, pois este cine estava em funcionamento nesse periodo e nos dias

atuais, como vimos.

Este ano foi anunciada pelo Governo do Estado da Bahia a primeira etapa da
obra de “requalificagao” da Baixa dos Sapateiros, integrando o Plano de Reabilitagao
Participativo do Centro Antigo de Salvador. A obra compreende a area entre o

terminal de 6nibus do Aquidabd e o terminal da Barroquinha. Entretanto, como

% Cf. Site do empreendimento: <http://www.clocmarinaresidence.com.br/>. Acesso em: 25 ago. 2013.

% Esse empreendimento, aliado a proposta da Prefeitura Municipal de Salvador de “humanizagéo” do
Dois de Julho, entdo chamado de Santa Tereza — em clara alusédo ao empreendimento privado citado
— causou intensos protestos da populacdo contra a iniciativa, causando o recuo da administracéo
municipal que desistiu da “revitalizacdo” da area. Para mais detalhes sobre esse processo, ver
Mourad e Figueiredo (2012).
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informou o Jornal A Tarde, a “revitalizacdo” da area exclui os cines Jandaia e Pax,
por serem imoOveis privados e por requererem um montante bastante elevado de
investimentos. (TOURINHO, 2013)

Jacques (2004) afirma que na era globalizada a cultura tem sido a estratégia
principal dos projetos de revitalizacdo urbana, sobretudo nos centros historicos.
Esses projetos de revitalizagéo, geralmente financiados por érgdos multinacionais®,
seguem as mesmas diretrizes de conservacdo, o que, segundo a autora, provoca a
criacdo de cenarios bastante semelhantes em todo o mundo, seguindo uma logica

de homogeneizacao e espetaculariza¢ao urbana.

Diversas experiéncias de interven¢do urbana no final do século XX geraram
situacdes em que o projeto urbano torna-se empreendimento. Entdo, como afirma
Otilia Arantes, termos como “valorizacdo”, “requalificagdo”, “regeneragao’,

‘reabilitacdo” ou “revitalizagdo” levam a um mesmo fim: a gentrificagcéo.

[...] nessas intervengdes, o valor historico ou o valor da forma urbana
e das edificagdes antigas € potencializado pela intervencgéo urbana: o
cultural é apropriado pelo comercial e financeiro. Seguem-se a
elitizacdo de areas que anteriormente haviam sido abandonadas e
ocupadas pelas populacbes de baixa renda e a implantacdo de
atividades comerciais, culturais, e turisticas direcionadas a um
publico especifico. Inicia-se um processo onde a preservagdo da
materialidade da cidade é seguida da destruicdo de modos de vida a
ela vinculados, para dar lugar a outros, geralmente baseados na
homogeneidade de publico e de usos [...]. (MOREIRA, 2004, p. 60)

A gentrificacdo consiste, portanto, na expulsdo dos pobres e de atividades
marginalizadas dos centros histéricos sob o pretexto da conservacéo do patrimonio.
Mas, na verdade, o que se pretende ndo é somente conservar o patriménio
edificado, é principalmente abrir as cortinas ao espetaculo do turismo cultural, o qual
representa atualmente uma importante alavanca para as economias de muitas
cidades e paises. Entretanto, isso ndo € algo novo nessa area, pois essa
perspectiva permeou o0 processo de intervencdo no Pelourinho na década de 1990.
(MOURAD E BALTRUSIS, 2011)

% O Plano de Reabilitagdo Participativo do Centro Antigo de Salvador foi desenvolvido em parceria
entre o Governo do Estado da Bahia, o Governo Federal, a Prefeitura de Salvador e a Organizacéo
das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
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3.7.1 O Espaco Itau de Cinema solitario no Centro?

Em 2008 um dos grandes cinemas de rua do Centro de Salvador foi reaberto
apos passar por reformas. Localizado na Praca Castro Alves, onde outrora se
situava o Teatro Sdo Jodo, préximo a Avenida Sete de Setembro e Rua Carlos
Gomes, ao lado de um dos acessos ao terminal de 6nibus da Barroquinha, o cine
recebeu 0 nome de Espaco Itat de Cinema®’, ja tendo tido os seguintes nomes em

outras épocas: Kursaal, Guarani e Glauber Rocha (Figura 3.14).

Figura 3.14: Espaco Ital de Cinema
Fonte: Autoria prépria, 2013
A reabertura desse cinema aconteceu a partir de uma ideia do cineasta

Claudio Margues em 2000, mas sua inauguragao sé aconteceu oito anos depois. Na
época, Claudio Marques, que administra 0 cinema, acreditava que a abertura do

Espaco Ital de Cinema (na época chamava-se Espaco Unibanco de Cinema)

¥ A rede Espaco Ital de Cinemas tém salas em seis cidades brasileiras: Brasilia, Curitiba, Porto

Alegre, Rio de Janeiro, Salvador e S&o Paulo. Cf. Site: <http://www.itaucinemas.com.br/home/>.
Acesso em: 02 set. 2013.
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deflagraria um processo de fortalecimento da area, a tdo falada “revitalizacdo”. Em

entrevista ao Jornal A Tarde ele afirmava:

Isso aqui é s6 um pontapé inicial (para revitalizar a 4rea). Agora, €
preciso que as pessoas venham e aglutinem agora, nesse momento.
E muito facil fazer cinema no shopping. Aqui, tivemos todas as
dificuldades possiveis e imaginaveis. (A TARDE, 23 nov. 2008 apud
ALMEIDA, 2011, s.p.)

Entretanto, as expectativas dele ndo foram alcancadas. Claudio Marques
afirmou: “[...] desde que a gente implementou ndo aconteceu nada no Centro, ndo
aconteceu nada no Centro Historico. Sdo dez anos ja!” (Entrevista, 07 ago. 2013)
Marques é pouco crédulo em relacdo ao que vem sendo anunciado para o Centro e
até mesmo com o0 que ja esta em andamento pelo fato de que, segundo ele, muitas

coisas foram anunciadas, mas néo foram implementadas.

Questionado sobre o que poderia ajudar a dinamizar a area, Claudio Marques
acredita que os equipamentos existentes dariam outro tom a area se funcionassem
plenamente. O Espaco Itau de Cinema esta muito proximo ao Teatro Gregoério de
Matos, ao Espaco Cultural da Barroquinha, ao Museu de Arte Sacra, ao Espaco
Caixa Cultural, ao Palacio Rio Branco e um pouco mais distante estao os teatros Vila
Velha e Castro Alves, o Museu de Arte Moderna da Bahia, entre outros.

Segundo Claudio Marques, o Espaco Ital de Cinema atrai mensalmente uma
média de vinte e cinco mil pessoas, mesmo com as adversidades enfrentadas pelo
espaco. Apesar de todos esses equipamentos culturais nos arredores do cinema,
Marques afirma que eles ficam solitarios durante a noite e nos finais de semana,
quando cessa 0 movimento comercial que dinamiza essa area durante a semana. A

respeito disso, Marques afirma:

Ele (o Centro) tem tempos muito distintos. Assim, durante a semana,
de dia, é muita gente que passa pra cd, que t4 por aqui, que passa
de passagem. O Centro € um lugar de muito movimento. Avenida
Sete é um formigueiro danado. Chega de noite fecha tudo e ficamos
aqui nés, sozinhos. [...] chega no final de semana a gente fica
solitario, completamente solitario [...].[sic] (Entrevista, 07 ago. 2013)
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Entretanto, ele ndo esta tdo solitario como pode parecer. Como vimos, o
Coldnia Filmes e o Cine Cabine estdo localizados nas proximidades do Espaco Itau
de Cinema e os finais de semana sdo os dias de maior movimento nessas salas.
Mesmo considerando que o fluxo de pessoas que buscam esses cines pornds é

menor, ainda assim s&o espagos que atraem pessoas para o Centro.

Um dos problemas enfrentados pelo Espaco Itat de Cinema é a seguranca na
area, o que, segundo Vladimir, diretor da Orient Filmes, também inviabiliza o
funcionamento do cine Tupy a noite. A questdo da seguranca é um problema néo
apenas no Centro, mas na cidade de uma forma geral, o que tem contribuido junto
com outros fatores para a hegemonia dos cinemas de shopping center, nestes

ambientes assépticos e “seguros”.

Outra consideracédo precisa ser feita: apesar de estar lindeiro a via e ser um
prédio dedicado a projecédo de filmes, o Espaco Itau de Cinema ndo € um simples
cinema de rua como os de outrora. Além dessa caracteristica, ele apresenta alguns
aspectos encontrados nos cinemas de shopping center, como a existéncia de quatro
salas de projecéo, livraria, lanchonete, ou seja, servicos que se associam a exibicao
de filmes. Com a juncao dessas caracteristicas, podemos dizer que esse é um de
cinema hibrido, uma forma de funcionar “na rua”, mas inserido no contexto

cinematografico contemporaneo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Algumas das questdes apontadas aqui ndo estdo na ordem do dia do
Urbanismo em seus diagndsticos, planos, projetos etc. e com isto ndo estamos
dizendo que deveriam estar, ou seja, ndo se trata de ordenar essas praticas como
fazemos com as distintas atividades urbanas, mas €& preciso considera-las ao
realizarmos intervencdes urbanisticas, pois elas também s&o constituintes da

dinAmica urbana.

Aspectos abordados ao longo deste texto contribuem para compreendermos a
dindmica do Centro e da propria cidade sob outra perspectiva que ndo seja uma
abordagem tradicional do Urbanismo. Ndo se trata apenas de entender, por
exemplo, como se dao o uso e ocupacao do solo ou quais atividades econdémicas
funcionam nessa area, pois existem atividades que atraem publicos especificos
(como cinemas pornograficos) e que funcionam segundo sua prépria l6gica, mesmo
relacionada a dinamica do Centro. Nesse sentido, para compreender melhor a nossa
guestdo buscamos assumir em alguns momentos uma postura antropolégica, no
sentido de nos aproximarmos do nosso objeto para apreendé-lo e compreendé-lo.
Acreditamos que as trocas entre distintos campos do conhecimento podem ser
bastante ricas, contribuindo para uma melhor compreenséo do objeto de estudo, no

Nosso caso a cidade.

Buscamos compreender nesta pesquisa qual seria o papel dos cinemas
pornds em atividade atualmente no Centro de Salvador, considerando uma série de
fatores que incluem seu horario de funcionamento, seu publico e também sua
localizacdo. S6 em 2013 que dois cines foram inaugurados ja enquanto pornds, pois
anteriormente eles derivaram de cinemas comerciais tradicionais do Centro de
Salvador. Nesse sentido, precisamos antes compreender o processo pelo qual os
cinemas de rua da cidade passaram até chegar tornarem-se pornés, depois uma
retracdo continuada na quantidade desses espagos até experimentar recentemente
um processo de expansado que € importante, mesmo com o0 pequeno numero de

cinemas pornos.

Podemos considerar que a difusdo do cinema ocorreu de forma rapida, visto

que um ano apods seu surgimento ja havia exibicdo no Brasil. A chegada a capital
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baiana ndo demorou e Salvador teve acesso a sétima arte dois anos depois a
projecdo em Paris. Contudo ndo havia na cidade um lugar apropriado para a sétima
arte, assim como ainda ndo havia em outras tantas. A saida encontrada foi a
utilizacdo dos teatros, pois 0S mesmos eram bastante espacosos. Isso significou
uma mudanca no funcionamento dos teatros, pois se depararam com outra forma de
espetaculo. A partir dai, muitos passaram a ser cine-teatros, mesclando os dois tipos

de arte, o que foi uma solucéo bastante interessante.

Desde o principio fica clara a relacdo do cinema com a cidade, ambos sendo
influenciados mutuamente. Se por um lado a cidade era retratada nas telas, por
outro a os filmes exerceram forte influéncia sobre a vida das pessoas e sobre o
modelo de cidade que se desejava, pois com as principais cidades se
modernizando, o cinema cumpria o papel de difundir isso mundo afora em seus
filmes. Assim, podemos considerar que 0 cinema é a imagem-mercadoria dessa

modernidade por exceléncia.

Com a expansao e difusao do cinema foi preciso que ele tivesse seu lugar na
cidade. Surgiram, entéo, as salas de cinema, feitas especificamente para a projecao
das fitas. Espalhados pelo espaco urbano, as salas de cinema dinamizavam a
cidade, influenciavam nos fluxos, tornando-se atratores de pessoas e transportes,
contribuindo para a configuracdo da urbe. No caso do Centro de Salvador a
localizac&o de alguns cinemas estava em certa medida relacionada ao comércio, ou
seja, nos locais onde havia comércio de luxo havia alguns cinemas de elite e, em
oposicao, alguns cinemas mais populares estavam onde também havia um comércio

popular.

Além dessa influéncia espacial sobre a cidade, notamos que a vida das
pessoas foi tocada em seu cotidiano pelos filmes. As estérias dos filmes eram
assuntos das conversas entre amigos, lancavam moda e as grandes estrelas eram
imitadas pelas pessoas. A este respeito, podemos dizer que 0 cinema cumpriu uma
funcdo que depois passou a ter a novela (mas consideramos suas diferengas). Em
uma cidade que se modernizava e tinha o cinema como expoente disso ir ao cinema
era muito mais do que simplesmente ver o filme. Tratava-se de um momento de
socializacdo com os amigos e também uma oportunidade para paquerar. Ir ao cine
era um evento! E pelo que vimos, a cidade oferecia as pessoas a infraestrutura

necessaria para isto.
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E importante ressaltar que as pessoas costumavam fazer certos percursos a
pé, caminhavam pela rua até o cinema, usavam esse espago publico. Hoje em dia
com a maior parte dos cinemas nos shopping centers a relacdo que se estabelece é
outra, com o shopping e ndo com a rua, ndo com a cidade. A abertura do Espaco
Itall de Cinema tem possibilitado um pouco esse caminhar na rua de casa ao cinema

ou do ponto de 6nibus até ele etc, uma possibilidade de experimentar a cidade.

Desde o surgimento das primeiras salas de exibicdo houve uma preocupacéo
com a manutencdo da ordem. Como vimos, a pornografia sempre acompanhou o
cinema, além de que as salas de exibicdo eram (e ainda sdo) muito propicias para
contatos mais intimos entre as pessoas. Contudo, havia uma preocupacao com
relacdo a isso, o0 que fez surgir uma figura responsavel pela censura aos
espectadores: o “lanterninha”. Em Salvador ele s6 veio a desaparecer nos anos
1980, curiosamente quando o pornd ja havia se instalado nos cinemas e estes ja

eram muito mais que simples salas de exibicéo.

A chegada dos filmes pornés no mercado exibidor brasileiro causou um
interesse geral. Contudo essa abertura € no minimo curiosa, porque se deu em
plena ditadura militar. Acreditamos que isso pode estar relacionado ao fato e que,
por um lado, os filmes porn6és nada diziam contra o governo e, por outro, levavam
inUmeras pessoas ao cinema, entretendo a populacdo e desviando o foco dos

problemas que se enfrentava na época.

Em Salvador esses filmes chegaram numa época em que a cidade estava
passando por uma série de transformacdes decisivas para o futuro da cidade. O
centro perdia sua importancia no contexto urbano e, consequentemente, 0s
inimeros cinemas de rua gque ai se localizavam foram abalados por esse processo.
Com o fechamento paulatino das salas, ocorreu a sua transformacéo em outros tipos

de estabelecimento ou mesmo a degradacéo do edificio devido a subutilizacao.

Inicialmente como novidade, os filmes pornés foram exibidos até nos
melhores cinemas. Contudo, o género pornogréfico ndo traz grandes inovacoes
entre um filme e outro, o que aos poucos provocou certo desinteressa de parte dos
espectadores. Além disso, ja havia a possibilidade de ver esses filmes em casa,
evitando ser visto na fila a espera da sessdo. Com a especializacdo de alguns
cinemas nesse género, 0 que ja era possivel anteriormente concretizou-se nessas

salas.
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Os cinemas com funcionamento mais duradouro foram aqueles que
especializaram-se no género pornografico, atendendo e atraindo, assim, um publico
bem especifico avido pelas possibilidades que ofereciam. Nao demorou muito e
esses espacos foram apropriados por frequentadores interessados no exercicio de
praticas sexuais, na busca de parceiros, na satisfacdo de seus desejos. Por outro
lado, isso afastou alguns frequentadores, definindo um certo perfil de interesse de

guem vai a esses cines.

Dos diversos cinemas pornds que existiam em Salvador, apenas dois tiveram
mais éxito em sua permanéncia no Centro. O Tupy e o Astor, protagonistas do porno
na cidade, eram até muito pouco tempo os ultimos remanescentes dessa atividade
gue vinha numa tendéncia de desaparecimento. Entretanto, o fechamento do Cine
Astor, que parecia acentuar o processo de extincdo dos cines pornés, deflagrou a
abertura de outros dois cines, ou seja, inverteu o0 processo que vinha ocorrendo,
mesmo que de forma branda. Se existiam apenas dois, passaram a haver trés
cinemas pornds. E claro que esses novos espacos ndo SA0 iguais aos antigos
cinemas de rua, mas mesmo assim tentam reproduzir a ambiéncia existente nas
antigas salas. Esse fato € bastante relevante, pois indica que continua havendo um
publico que busca por esse servico no Centro e isto esta relacionado a fatores como
a localizacdo dessa éarea na cidade (e a facilidade de transporte), ao movimento

cotidiano existente nesta area e também aos precos baixos dos ingressos.

Esses trés cines porndés localizam-se em &reas importantes do Centro,
proximos a equipamentos que atraem muitas pessoas. Entretanto, esses lugares
tém um regime de visibilidade interessante. A0 mesmo tempo em que estdo nessas
areas, dificilmente os transeuntes, pelo menos aqueles menos atentos, podem
suspeitar sobre 0 que acontece nesses lugares. A discricdo desses
estabelecimentos tem sido atualmente um aspecto importante, sendo uma
caracteristica comum a varios outros espacos destinados a praticas sexuais no
Centro, como as saunas e clubes de sexo. Eles estdo “invisiveis” na paisagem,
evitando evidéncias que os denunciem. Este aspecto é importante porque muitos
frequentadores mantém sua ida aos cines pornds em sigilo. A discricdo é, portanto,

uma das regras do jogo.

Percebemos que o0s cines pornds nao estdo sozinhos no Centro. Eles

configuram junto com outros equipamentos uma mancha de espacos de pratica
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sexual, responséveis por certo fluxo pessoas que buscam interagdes sexuais. Esses
espacos estédo de certo modo conectados por meio de seus frequentadores, tanto 0os
“cacadores” quanto os michés, travestis e garotas de programa. Além disso, esses
diversos equipamentos estao inseridos no que podemos chamar de circuito gay de
Salvador. A existéncia dessa mancha mostra que o Centro tem uma pulsacéo sexual
(ndo tanto na rua) e que essa area continua tendo importancia no conjunto da

cidade, de outro modo, com outros sujeitos e status diferente de outrora.

Nos espacos que configuram essa mancha, as praticas sexuais sdo em
alguma medida mediadas pela imagem. Ha& sempre uma projecao de filme porné,
seja ele hetero ou homossexual, porém com muito menos expressividade do que
nos cines pornds. Apesar disso, nos cines o filme tem um papel secundario. E claro
gue ha quem esteja interessado na tela, mas a maioria das pessoas esta
interessada mesmo na interagdo com o0s outros e o filme cumpre o papel de excitar,
como no caso de alguns michés, ou seja, 0 que sustenta o funcionamento dos cines

pornds de fato é a possibilidade das praticas sexuais entre os frequentadores.

Apesar de haver hoje uma maior liberdade sexual esta questdo ndo parece
tdo resolvida, sobretudo se estamos falando de préaticas sexuais dissidentes, em
espacos como o Tupy ou o Astor, considerados por muitos como ambientes
degradantes. Certamente reside ai um dos fatores para algumas pessoas buscarem
certo anonimato nesses lugares e para esses proprios espacos se manterem
“‘invisiveis” na paisagem urbana. O fato é que espagos como esses existem ha muito
tempo e certamente continuardo existindo, o que pode mudar € a forma como nés os
encaramos. Nesse sentido, é importante dizer que esse exercicio de praticas
sexuais produz uma cidade outra, uma cidade que nos interessa continuar

apreendendo.
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