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NARRAR POR CIDADES NOVAS

DUAS NARRATIVAS POSSIVEIS

osmopolis (1901) e Urbita (2008) sao dois exem-
plares de cidades novas selecionados para iniciar
este capitulo. A primeira ¢ uma proposta utdpica
visando ao progresso tecnologico e a civilizacio
harménica frente aos conflitos politicos e sociais
gerados pelo avanco do nacionalismo no inicio
do século XX. A segunda é um empreendimento
privado do século XXI, pautado pelos preceitos
de sustentabilidade e do novo urbanismo para
originar mais uma cidade-satélite a orbitar o
Plano Piloto de Brasilia. Duas cidades dispos-
tas lado a lado, a serem narradas por vestigios
urbegraficos! trazidos a tona pelos canais de
informacio da época.

Em matéria anénima do jornal O Estado de
Sao Paulo, de 15 de janeiro de 1914, intitulada
“Cosmopolis, capital do mundo” (Figura 1), os
leitores brasileiros foram apresentados ao projeto
de uma cidade para coexisténcia pacifica das
nacdes, idealizada entre os anos de 1901 e 1911
pelo artista e urbanista noruegués-americano
Hendrik Christian Andersen (1872-1940) e pelo
arquiteto e planejador urbano francés Ernest
Michael Hébrard (1875-1933). A reportagem foi
estruturada de modo a instigar a curiosidade do
publico, a desperta-los as disparidades sociais -
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com criticas a “elite ignorante” e aos “homens vulgares” - e a revelar
a magnitude arquitetdnica e urbanistica do plano. A Cidade do
Mundo, também conhecida por Centro Mundial de Comunicacio,’
seria um “asylo para génios” e “homens eminentes” vindos de todos
os cantos, de modo a isol4-los e protegé-los. Esses habitantes, junto a
delegados de cada pais, estariam reunidos em prol do progresso das
ciéncias, das artes e dos esportes. A proposta contou com apoio do
Prémio Nobel da Paz Henri La Fontaine (1854-1943), do pacifista
Paul Otlet (1868-1944), do estadista Léon Bourgeois (1851-1925),
do astronomo Nicolas Flammarion (1842-1925), do artista Auguste
Rodin (1840-1917), dentre outros. Ainda segundo o texto, Andersen
e Hébrard eram “espiritos generosos que querf[iam], pela forca tinica
da razdo, abolir as desavencas e as paixdes que divid[iam] a pobre

humanidade!”. (COSMOPOLIS..., 1914, p. 3)

Figura 1 - Reportagem sobre Cosmopolis, Cidade do Mundo ou Centro Mundial de
Comunicacio (1901-1913) - em destaque, a monumentalidade da Torre do Progresso

Fonte: Cosmopolis..., (1914, p. 3).
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“Projecto grandioso e prodigioso” (COSMOPOLIS..., 1914, p. 3), a
matéria revela em tom eloquente as benesses de tal intento, sobre-
tudo para questdes morais, ao irradiar a todos os povos: a ciéncia, a
cultura e a concérdia universal - nem que para isso fosse necessario
“desenvolver o génio proprio de cada raca”. Um discurso ingénuo
dos autores, nunca levado a cabo, foi interrompido pelo inicio da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), com reverberacoes, anos mais
tarde, na criacio da Organizacio das Nacdes Unidas (ONU), em 1945.

De 1914 a 2019. Passado um século, com novos aportes tecnolégicos e
de comunicacio, as redes sociais revelam o surgimento de uma nova
cidade no Distrito Federal. Em seu perfil no Instagram, a @cidade.
urbita promove em suas postagens para 2 mil seguidores os principais
conceitos e as diretrizes norteadoras da futura cidade-satélite. Tendo
por referéncias urbanas: Paris, Nova York, Londres, Toronto, Viena,
Songdo, Masdar, Medelin, Curitiba etc., palavras-chave sio associadas
a cada post como filtros tedrico-projetuais da proposta.® Sdo conceitos
presentes na ordem do dia, extraidos da fala de profissionais da area
e sobrepostos no mesmo projeto, acreditando-se que tais solucdes
possam fazer dessa realizacio um marco. A reportagem do jornal Folha
de Sdo Paulo, Ricardo Birmann (apud AMANCIO, 2020, p. 6) afirma
que Urbita servira “como modelo de rediscussiao de alguns paradigmas
relacionados ao desenvolvimento das cidades brasileiras”.

Urbita - a “cidade conectada com a vida” (slogan, UP, 2020) - ¢ um
empreendimento da Urbanizadora Paranoazinho S.A. (UP) iniciado
em 2008 e com obras previstas para comecarem em 2020.* Coordenada
pelo empresario Ricardo Birmann, filho do incorporador paulista
Rafael Birmann, a proposta contou, ao longo de uma década, com a
contribuicio técnica de diversos profissionais renomados, nacionais e
estrangeiros: de Jorge Wilheim a Pedro Evora, do Rua Arquitetos; de
Jan Gehl a Ethan Kent, do Project for Public Spaces (PPS); de David
Sim a Andrés Duany, do escritorio DPZ. Esses atores agregaram ao
projeto desde conceitos de cidade sustentavel, cidade suave e cidade
inteligente a preceitos do novo urbanismo e de cidade compacta. Mas,
especialmente, eles imprimiram em Urbita suas assinaturas (Figura 2).
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Figura 2 - Parceiros divulgados no site como consultores, especialistas, autores do
projeto da cidade nova Urbitd, entre eles: Jan Gehl, Ethan Kent (PPS), Jorge Wi-
lheim e Andrés Duany (DPZ).

Fonte: Urbita (2020).

Mais do que orientar o projeto por um ideal ou justificar melhor sua
real necessidade, buscou-se, sim, atrelar seus predicados a biografias
tarimbadas de arquitetos, urbanistas e planejadores experientes;
acido chancelada por outros profissionais, sobretudo académicos.
Uma narrativa do empreendimento construida pelo marketing de
nomes gabaritados, que aos olhos de leigos e desavisados passam por
discursos admissiveis e qualificados, com pouca margem a criticas ou

questionamentos.

Surgida para atender ao aumento populacional da capital federal,
com “habitacdes para os mais ricos quanto para os mais pobres”
(AMANCIO, 2020, p. 4), Urbit4 se coloca como uma antitese a
Brasilia de Lucio Costa, sua setorizacio excessiva e baixa densidade.
Contudo, a cidade antimodernista, promessa de novos ares, pelos
dados apresentados, gera algumas questdes: a capital federal precisa
de novas cidades, novos bairros, novos parcelamentos! Quais serido
os impactos na macroinfraestrutura existente! Por que a auséncia de
nomes femininos no projeto! Tal empreendimento atender efetiva-
mente a todas as camadas sociais? Onde esta a participacdo social na
concepcao de uma cidade dita inclusiva? Enfim, sio perguntas para
as quais s6 o devir do tempo nos trara respostas.
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Cosmopolis e Urbita, duas cidades separadas pelo tempo (100 anos),
aqui aproximadas no intuito de abrir o “Narrar por cidades novas”. Ao
apresenti-las, mediante narrativas possiveis sobre suas historias, suas
intencdes, suas projecoes, demovemos tais objetos de suas posicoes
estaticas, enquanto imagens e representacdes fixas, para colocé-los
na complexidade intrinseca de suas urbegrafias - aspectos politico,
econdmico, ambiental, sociocultural. Ao construirmos uma figura
de Cosmopolis e outra de Urbitd, afloraram as particularidades do
tempo de cada uma. (DIDI-HUBERMAN, 2015) Portanto, ao olhar
o projeto de uma cidade nova, olha-se para sua histéria. Diante da
imagem dada, cabera ao espectador-leitor, com seu repertorio e suas
limitacoes, a tarefa de interpretar as mensagens nela contidas - tanto
“dados técnicos” como “dados sensiveis” (BRESCIANI, 2018) - e

construir uma narrativa.

Certos de que as imagens funcionam como evidéncia historica ou
“testemunha ocular” (BURKE, 2017), as cidades novas e seus projetos
se configuram como artefatos de imensa riqueza histérica. Narra-se
o excepcional - o idealizado, o planejado, o projetado. Narra-se
pelo projeto e por suas derivacdes representativas: croquis, plantas,
perspectivas, maquetes etc. Narra-se, das imagens, seus discursos e
suas concretudes. Frente a imagens de uma cidade nova, com devido
cuidado para ndao ampliar ou diminuir a sua aura, vemos vias, qua-
dras, edificios, pracas, monumentos, como também descortinamos
ideias, aces, politicas, agentes, culturas, memorias, técnicas, teorias,
realidades... E é por essa pluralidade apresentada que convido os
interessados a nos acompanhar.

INTRODUCAO: CIDADE NOVA E MODOS DE NARRA-LA

“Cidades novas” sdo objetos peculiares. Cada caso constitui-se como
uma “unidade de plano” (LEVY, 1992, p. 16) composta por sistema
viario, quadras e lotes, apreendida a partir de recorte preciso no
espaco (sitio) e no tempo (fundacdo); um retrato relativamente fiel
aquilo inicialmente imaginado por seu(s) empreendedor(es) e dese-
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nhado por seu(a)(s) projetista(s). Carimbadas no solo, tais cidades
registram de modo Unico intencdes, materialidades e temporalidades.
Ao narrélas, corrobora-se a historia do urbanismo.’ Deter-se diante
de uma cidade nova - diante de sua imagem - permite-nos colocar

em evidéncia seu tempo. (BURKE, 2017)

Mas como vemos essa cidade? Por quais janelas a acessamos? Como
interpretamos sua bi ou tridimensionalidade? O que os planos, codigos
e projetos nos transmitem para além de tracos, zonas e edificacoes’
Como nos portamos, como espectadores, perante ela? Ao trazer tais
indagacdes, tornamo-nos agentes responsaveis pela construcio de
pontes entre o objeto e sua historia, entre a cidade nova e narrativas
possiveis. As representacdes de cada exemplar - croquis, desenhos,
perspectivas, maquetes, memoriais descritivos etc. - permite-nos
encontrar indicios de sua elaboracio, planificacio, construcio e
consolidacio no tempo. Ao parar diante de tais vestigios com devida
atencio, conseguimos interrogar “a propria historicidade”. (DIDI-

HUBERMAN, 2015, p. 19)

Desse modo, devemos nos desvencilhar do entendimento que cida-
des novas sio somente projetos urbanisticos contidos pela “finitude
grafica dos mapas”. (BRESCIANI, 2018, p. 50) Sao, sim, processos de
leitura e interpretacio. Ou seja, sua leitura nio se faz apenas pelo
desenho, como muitos julgam, mas por aquilo intrinseco, inerente,
por elementos que possuam uma potencialidade enorme do “saber”.

(BACHELARD, 1972)

Quantos de nés, de fato, sabemos ler um mapa, um projeto, um plano
urbanistico? Boa parte dos registros sio acessados por poucos, uma
linguagem restrita aqueles especialistas detentores da chave de sua
compreensio. (BOURDIEU, 2008) E mesmo aqueles familiarizados,
habilitados, por vezes, nio sdo capazes de perscrutar os detalhes, de
esquadrinhar aquilo presente nos desenhos técnicos, nas perspecti-
vas aquareladas, nos renderings, de “ler as pinturas nas ‘entrelinhas’
e aprender algo que os artistas desconheciam estar ensinando”.
(BURKE, 2017, p. 26) A imagem pode se tornar uma armadilha ao
captar o olhar e prendé-lo em sua superficialidade - tornando-nos
reféns dela, hipnotizados por sua atratividade. Para que isso nio
ocorra, precisamos dedicar maior atencio para que tais representacoes
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se transformem em indicios,® pistas, rastros histéricos passiveis de
serem interpretados e narrados.

Narrar por cidade nova, portanto, é narrar por vestigios. Distante
de uma visio reducionista, cada cidade nova deve ser encarada por
sua complexidade, pela espessura de suas evidéncias. Para tanto, este
estudo sugere trés modos de narrar cidades novas, trés modos de
construir narrativas caso a caso: 1. narrar a ideia; 2. narrar o projeto;
e 3. narrar o construido. Trés momentos dos quais se podem extrair
informacdes visando a iniciar ou incrementar uma urbegrafia. Trés
dimensdes pelas quais se pode melhor compreender o experimento.
Uma triade de aproximacio, formulada neste trabalho, a fim de
auxiliar aqueles atraidos a desvendar um pouco mais dessa tipologia.

NARRAR A IDEIA

Narrar por cidade nova é narrar a ideia, ¢ narrar a cidade imaterial,
a cidade ainda nio construida. Uma cidade intencionalmente criada
nasce no universo nebuloso da invencio, da elaboracio intelectual,
da representacio mental de seus idealizadores. Como ja destacado,
estudiosos da cidade e do urbanismo devem dedicar atencio nio
somente a forma urbana, mas “identificar [nela] significados culturais”.
(BURKE, 2017, p. 62) Considerar os vestigios culturais ¢ identifi-
car os agentes envolvidos; ¢ adentrar no substrato técnico-cultural
de seus criadores, de seus planejadores, de seu(a)(s) projetista(s); é
incorporar o contexto politico-econémico e as relacdes sociais em
pratica. (BRESCIANI, 2018) Ao ler a cidade nova como expressiao
de seu tempo, da realidade que embasou as tomadas de decisoes e
os caminhos trilhados, podemos ter uma melhor compreensio sobre
0 momento em que se originou, bem como relaciona-la com outros
fendmenos, contemporaneos ou nio.

Tanto Cosmopolis quanto Urbitd, por exemplo, quando analisa-
das pelos ideais, pelos interesses, pelas estratégias, atrelados a seus
projetos urbanisticos, geram uma nova possibilidade de compreen-
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de-as e, por conseguinte, critici-las. Suas imagens se tornam parte
de uma cultura e nio podem ser interpretadas sem essa apreensio
mais ampla e abrangente. (BURKE, 2017) Para Jacob Burckhardt, as
imagens - ou as representacoes de cidades ideais conforme desejo
de seus empreendedores - sio “testemunhas de etapas passadas do
desenvolvimento do espirito humano, [sio objetos] através dos quais
¢ possivel ler as estruturas de pensamento e representacio de uma
determinada época”. (BURCKHARDT, 1860 apud BURKE, 2017,
p. 20) Assim, Cosmopolis, dos anos 1910, e Urbit4, dos anos 2010,
retratam o momento politico, econdmico e sociocultural no qual
foram criadas, respondendo a expectativas circunstanciais.

Portanto, antes de se ater 2 imagem de uma cidade nova - especifica-
mente ao seu projeto urbanistico e arquitetdnico -, ha que se ter em
mente uma alternativa muito mais rica e proficua de interpreta-las.
E esta se encontra nas evidéncias histéricas contidas no processo de
formulacio dos elementos que levario ao projeto. Logo, as cidades
novas se fazem, antes de tudo, imateriais. Narrar esse imaterial ¢ um
processo de antecipacio ao que ainda ndo é, mas que tem a possibili-
dade de ser. A cidade nova &, pois, um recepticulo de ideias a serem
absorvidas e desenvolvidas.

Trabalhar, estudar, pesquisar cidades novas nio é trabalhar somente
com o urbano dimensionado ou com a cidade fisica. O que h4 para
além do traco no papel? Quem foram seus atores! Quem trouxe esse
propdsito a tona! Quem projetou! Por que projetou! Como e com
que repertério projetou? O desenho, o tracado, a gravura no papel,
na tela, na realidade virtual, é apenas a ponta do iceberg que aflora as
vistas, como um sinalizador, e deixa imerso uma profusio de dados,
informacoes, elementos - totalidades provisorias - a serem desven-
dados. E esse conjunto oculto que nos dara todas as informacdes
necessarias para identificar os seis atributos - necessidade, funcio,
sitio, profissional, projeto e tempo - que qualificam uma cidade

nova. (TREVISAN, 2020)

Do desejo e dos ideais do(s) empreendedor(es), seja(m) ptiblico(s) ou
privado(s); da funcio dominante que motivou a criacio da cidade,
seja empresarial, balnedria, administrativa, colonizacio, ferroviaria
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etc.; do sitio estrategicamente selecionado para implantacio da nova
urbe e suas condicionantes ambientais, como relevo, hidrografia,
clima, materiais disponiveis, fertilidade do solo, existéncia de mi-
nérios etc. (SERRA, 1987); do repertdrio técnico do(a)(s) profissio-
nal(is) envolvido(a)(s) no projeto; das teorias urbanisticas aplicadas
no desenho da cidade - a porta da técnica de Bresciani (2018); do
tempo de curta duracio que envolve seu planejamento, fundacio e
desenvolvimento preliminar... Esses atributos sé podem ser apreendidos
se nos determos ao narrar o imaterial, por relatos, depoimentos,
documentos, memoriais, biografias etc. Conforme a énfase em cada
atributo, narrativas distintas podem ser escritas e, disto, uma imagem
cada vez mais totalizante do objeto historico em foco se terd.

Em suma, narrar a ideia, o imaterial da cidade nova, ¢ trazer a tona as
intencoes contidas nos agentes e nas qualificacdes que a caracterizam
enquanto um plano, uma prospeccio, um por fazer; quando trazem
em si os vestigios de suas herancas genealdgicas e de suas influéncias
presentes - 1&-se, interpreta-se, narra-se as ideias. Sdo esses elementos
que nos levario a um outro momento, o de narrar cidades novas
pelos seus projetos, pela fusio de todo o arcabouco imaterial em
um produto formal.

NARRAR O PROJETO

Narrar por cidade nova é narrar um projeto, uma sintese. E narrar
os desenhos e outras técnicas que representam a nova cidade. E de-
brucar-se sobre imagens, figuras, maquetes. E aproximar-se da “nocio
de cidade com limites definidos [...] pelo tracado regular dos mapas.
Tangivel”. (BRESCIANI, 2018, p. 42) E colocar em fusio ideias, desejos,
propdsitos, normativas, solucdes, os quais assumem a forma de uma
imagem, de um plano, de um projeto. Com isso, neste momento, a
imagem assume o “seu lugar ao lado de textos literarios e testemunhos

orais”. (BURKE, 2017, p. 17)

Criadas ndo para futuros historiadores, tais representacoes foram
elaboradas por profissionais habilitados para serem assimiladas por



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO MODOS DE NARRAR

empreendedores e por construtores, assim como despertar interesse
de seus primeiros habitantes, clientes de um bem negociavel - com-
pra e venda de lotes, consumo habitacional, promessa de uma vida
melhor etc. Mas, com o tempo, esses documentos se tornam fontes de
pesquisa para iconografos,’ cujas apropriacdes merecem devida atencio.

O historiador Peter Burke, em sua obra Testemunha ocular: o uso de
imagens como evidéncia histérica, discorre intimeras ressalvas a esse mé-
todo de estudo. Aponta desde um grau excessivo do intuitivo, “muito
especulativo para que possamos confiar”, até a “sua indiferenca ao
contexto social” (BURKE, 2017, p. 64). Destaca as visoes distintas de
uma mesma imagem por aqueles que a olham, assim como reforca
o problema, dentre os praticantes do método iconogrifico, de nao
prestarem “suficiente atencdo a variedade de imagens” (BURKE,
2017, p. 65). Ademais, relaciona tal método a algo “excessivamente
literario, ou logocéntrico”, quando ele, na verdade, deveria “assumir
que as imagens ilustram ideias, além de privilegiar o contetido sobre

a forma” (BURKE, 2017, p. 66).

As imagens carregam uma memoria coletiva e estabelecem, mediante
resquicios e fragmentos, pontes entre tempos heterogéneos, entre o
presente (os leitores) e o passado (a cidade nova). Para Didi-Huberman
(2015, p. 30), “as imagens, certamente, tém uma histéria. Mas o que
elas s3o, o movimento que lhes é proprio, seu poder especifico, tudo
isso aparece somente como um sintoma [...] na histéria”. As imagens,
como elementos esquecidos, resguardam uma vida péstuma que,

quando despertadas e reapropriadas pelo historiador em seu tempo,
provocam ressurreicoes da memoria. (GAGNEBIN, 2013)

A exemplo, Cosmopolis e Urbita, quando representadas, traduzem
técnicas e praticas de uma determinada época - das belas artes a
realidade virtual -, permitindo a nés “compartilhar as experiéncias
nio verbais ou o conhecimento de culturas passadas” e presentes.
(BURKE, 2017, p. 24) Utdpicas em sua versdo imaterial, em seus
discursos, sio como um espaco liso, onde conseguimos reconhecer
os sintomas da sociedade pela supressio de seus paradoxos, ambi-
guidades e problemas, conformando uma sociedade ideal. E cabe ao
projeto ser a sintese, o produto figurativo dessa imaterialidade. E a
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Cosmopolis fantasiosa e seletiva de Andersen e Hébrard; ¢ a Urbita
caleidoscopica e panfletaria de Birmann.

Especificamente, o tracado (bidimensionalidade) ou o tecido (tri-
dimensionalidade) de uma cidade nova, ao corporificar tal sintese,
torna-se insumo para arquitetos(as) e urbanistas fomentarem seu
repertorio técnico. Para isso, a morfologia urbana - estudo da forma
urbana - é um dos percursos mais trilhados por tais profissionais no
anseio de analisar uma cidade. Entende-se que, numa cidade nova, a
forma “nio ¢ apenas o contorno exterior, mas a substincia da qual
esse espaco ¢ constituido, e, portanto, as suas caracteristicas fisicas, os
seus materiais, a possibilidade de ser matéria-prima”. (SERRA, 1987,
p. 101) Alguns profissionais dedicario seus estudos sobre o tipo de
urbanismo e a necessidade de enquadrar os exemplares em caixinhas,
categorias, padroes determinados. Tipos que nos auxiliam - ou nos
limitam - a estudar e a compreender a forma da cidade - questiao
morfoldgica - pela problematica da configuracio urbana (aspectos
fisicos, sociais e histéricos), como fazem diversos mestres.®

A morfologia urbana de cidades novas possibilita-nos, portanto, ter
consciéncia sobre a riqueza desse tipo urbanistico. De um lado, isso
se d4 pelo entendimento da morfologia global da urbe. O conjunto
urbano pode ser apreendido no momento de sua fundacio, um retrato
unitdrio relativamente fiel daquilo inicialmente imaginado por seu(a)
(s) projetista(s). Permite-nos compreender o conceito, o discurso por
detras da figura; a trajetéria profissional de quem desenhou a cidade;
as razdes para atender a demandas especificas; os motivos para a
posse de um territério; o tempo para implementaciao do plano etc.

De outro lado, com a imagem em maios, os estudos ganham outra
dimensao. Mais do que estuds-las isoladamente, podemos trabalhar
com agrupamentos visando a comparar os planos de origem em suas
escalas e dimensdes - da ocupacio territorial as decisdes construti-
vas, das distAncias a vida cotidiana -, bem como reunir os tracados do
conjunto, verificar organizacio do tecido e estudar os tipos edilicios.
(PANERAI et al., 1985) E para além de selecionar apenas os classicos
para averiguacdo - por exemplo, as cidades novas administrativas de
Brasilia, Goidnia, Belo Horizonte -, devemos levar em consideracio
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a horda de mais de 280 exemplares brasileiros pouco desvendados
- um modo de narrar os esquecidos, o lado “B” da historia. Como
disse Peter Burke (2017, p. 26), “Imagens sio testemunhas mudas, e ¢
dificil traduzir em palavras o seu testemunho”. Cabe a nés coloci-las
em primeiro plano e dar voz a suas histdrias.

Assim, narrar o projeto ou narrar a imagem ¢é reter a cidade nova num
simbolo - desenho, croqui, esboco, perspectiva etc.; ¢ 0 momento
da formalizacio dos conceitos; ¢ a expressio ou representacio-sintese
das ideias amalgamadas - 1é-se, interpreta-se, narra-se um projeto.
Dessa apreensio, passamos a outro momento, aquele capaz de unir
o simbolico ao construido, & matéria. Sabemos que algumas cidades
novas nio passario desse ponto, tornando-se apenas cidades de/no pa-
pel; contudo, outras ganhario vida pelo esforco de seus construtores
e pelo desbravamento de seus primeiros habitantes.

NARRAR O CONSTRUIDO

Para perceber a cidade, é necessario aborda-la em seu grau zero,
de seu ponto mais resistente, e a descrever como um objeto
construido, como uma arquitetura: delimitando seu objeto,
apreciando sua riqueza interna, decompondo e nomeando suas
partes, discernindo a ordem de seus constituintes. Certamente
este objeto ¢ um produto, a projecio sobre o solo de organizacdes
sociais, politicas e econdmicas, mas esta projecio se faz através
de diversos sistemas de simbolizacio espacial e de um material
de consisténcia e de resisténcia propria: o espaco construido.

(CASTEX; CELESTE; PANERAI, 1980, p. XI, traducio nossa)

Narrar por cidade nova é também narrar o construido, a matéria, as
eutopias, as formas fisicas e suas substincias. Assim como nas etapas
anteriores, identificamos nesta iniimeros vestigios que possibilitam
narrativas distintas, como: o espaco urbanistico e seu conjunto edilicio,
as coeréncias e discrepincias ao projeto original, a atuacio daqueles
que a constroem, as acomodacdes a realidade, a ocupacio preliminar
etc. Trata-se de narrar nio somente o objeto inerte, mas descrever
as experiéncias vividas durante a construcio da cidade, o contexto
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de sua fundacio e as apropriacdes por seus primeiros moradores.’
Interessa-nos a modificacio do espaco natural, da paisagem, pelas
obras, pelos agentes envolvidos. Enfim, almeja-se verificar os rebati-
mentos da ideia e do projeto na realidade edificada.

Como experimentos - que podem nem se efetivar, como a utdpica
Cosmopolis -, diferentes procedimentos e aproximacdes sdo sugeridos
para uma melhor compreensio de suas concretudes. Nesse sentido,
aconselhamos adotar niveis de contato a essas realidades (territorial,
regional, local) - da representacio corografica ao perfil urbano, como
apontou Marx (1996).

Na escala do territorio, por exemplo, estudos realizados até o momen-
to, embora concentrem-se na urbegrafia de cada exemplar, também
exploram um olhar mais afastado. Ao colocar os exemplares numa
cronologia de longa duracio (120 anos), separados por regides bra-
sileiras e ancorados por novas capitais - exemplares mais notoérios -,
podemos atentar para as ocorréncias desse fazer e semear cidades no
tempo e no espaco (Figura 3). Atribuimos, por exemplo, a concentracio

Figura 3 - Distribuicio dos 270 exemplares de cidades novas no tempo (periodo
republicano) e no espaco (cinco regides do pais), com destaque para cidades novas

administrativas.

Fonte: Google Earth (2019).1°
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de casos num certo periodo e numa determinada regiio como reflexos
de politicas estatais de incentivo a ocupacio do territorio, migracao
direcionada e dinamizacio da economia, como a “Marcha para o
Qeste” durante os anos 1930 a 1950 no Sudeste e Sul ou a transferéncia
da capital para o Centro-Oeste em 1960 e reverberacoes urbaniza-

doras na regiio Norte na década de 1970. (TREVISAN et al., 2019)

Da escala territorial, prosseguimos as realidades regionais, como
os casos de redes de cidades novas implantadas no oeste paulista,
no norte-oeste paranaense, No norte mato-grossense, ao longo da
Rodovia Belém-Brasilia ou das cidades realocadas as margens do Rio
Sio Francisco... Ha inimeras narrativas possiveis para compreender
a urbanizacdo de uma regido, da composicio de redes a estruturacio
de hierarquias urbanas e formacio de novas paisagens.

Por fim, aproximamos a lente, ampliando a escala de leitura, até nos
atermos a cada exemplar e suas particularidades. Importante: quando
nos depararmos com o caso concreto de uma cidade nova fundada,
mais do que um leitura do plano fisico, se faz necessaria uma leitura
do plano social. E para isso, deslocamos o local do observador de
topo para “de frente” (MARX, 1996, p. 173), ou seja, transpomos
o olhar de cima (mapas e plantas urbanas), passando ao inclinado
(perspectivas aéreas, de conjunto), até as vistas do cotidiano au rez-de-
<chaussée (pinturas, fotos, cartdes postais, visitas in loco).

Frente a cidade nova, colocamos em xeque as interpretacoes extraidas
tanto do momento imaterial como de seu projeto. “E nesse nivel que as
imagens oferecem evidéncia util, e de fato indispensavel, para os historiadores
culturais”. (BURKE, 2017, p. 58) E a partir dos registros herdados na
forma de ruinas, da trama urbana remanescente ou do conjunto
edilicio preservado que verificamos como a ideia, apos sua repre-
sentacio-sintética, se tornou realidade. Do construido, dispomos
de subsidios para narrar a cidade nova visando a confirmar seus
propdsitos fundacionais ou a contradizé-los.

O projeto de uma cidade nova, mesmo sem um detalhamento rigoroso
e pormenorizado - por exemplo, apenas um tracado de vias e quadras
-, possui em si uma disciplina, um processo técnico, um saberfazer
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aplicado. Contudo, ao ser construida, o plano original pode sofrer
modificacdes a fim de se adaptar as condicionantes locais - topogra-
fia, hidrografia, clima, recursos materiais, dispositivos construtivos,
maio de obra disponivel -, bem como ser alterado pela ocupacio de
seus primeiros habitantes - herancas culturais, costumes, vivéncias
etc. E nesse transladar, nessa transposicio da escala representativa a
escala real, a improvisacio pode acontecer - e ser, a meu ver, benéfica.

Dezenas de cidades novas do interior paulista, ao terem apenas o
tracado xadrez como elemento definidor do plano quando fundadas,
levaram seus habitantes a construirem sua arquitetura ordinaria, a
moldarem sua paisagem, a estabelecerem suas relacdes de urbanida-
de - o que, de certo modo, garantiu uma identidade a cidade num
periodo mais curto que em cidades cuja arquitetura foi determinada
a priori por seus criadores - Brasilia, por exemplo. Ao improvisar, tais
moradores expostos ao inesperado, ao desconhecido, ao pér fazer,
criam novo repertorio, aplicam seus conhecimentos, sociabilizam-se
e, principalmente, estabelecem vinculos mais sélidos com o local.
Na férmula de cidades novas, se é que ela existe, garantir doses ao
improviso frente a rigidez de planos e projetos talvez seja alternativa
salutar ao percurso regrado e contido de sua fase inicial, da gestacio
aos primeiros anos de vida.

Fato é que narrar o construido, ou narrar concretudes - forma e
substancia -, é evidenciar a cidade nova enquanto objeto materia-
lizado, momento no qual ela se faz territorio e se abre para acolher
seus habitantes, quando temos ideia e projeto cristalizados - 1&-se,
interpreta-se, narra-se o construido. Dai por diante, a cidade nova se
torna cidade, e como dissemos, isto ¢ uma outra histéria.

PALAVRAS FINAIS

Em resumo, imagens nos permitem ‘imaginar’ o passado
de forma mais vivida. Como sugerido pelo critico Stephen
Bann, nossa posicio face a face com uma imagem nos coloca
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‘face a face com a histéria’. O uso de imagens, em diferentes
periodos, como objetos de devocao ou meios de persuasio,
de transmitir informacdo ou de oferecer prazer, permite-lhes
testemunhar antigas formas de religido, de conhecimento,
crenca, deleite etc. Embora os textos também oferecam indi-
cios valiosos, imagens constituem-se no melhor guia para o
poder de representacdes visuais nas vidas religiosa e politica

de culturas passadas. (BURKE, 2017, p. 24)

Apreender cidades novas por suas imagens ¢ somente uma das pos-
sibilidades para lé-las, interpreti-las e narri-las. Além do projeto,
como vimos, podemos narrar a cidade nova por sua ideia e por seu
construido. E tais modos de narrar nio necessariamente devem obe-
decer a essa ordem de disposicio, muito menos ser dependentes uns
dos outros. Ao ter uma cidade nova para se ler, interpretar e narrar,
podemos fazé-lo apenas por sua ideia, ou por seu projeto, ou por seu
construido; podemos partir do construido para chegar a ideia ou ao
projeto; podemos, ainda, estabelecer um processo ciclico ao revisitar
etapa por etapa apds o circuito concluido.

Tem-se a imagem, portanto, como um “conceito operatorio e nio
como simples suporte de iconografia”. (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p. 50) Mapas, planos, desenhos, simulacdes podem ser considerados
simultaneamente testemunhas oculares da histéria urbana e instru-
mentos de investigacio. H4 sempre neles algo a ser transmitido aos
interessados, de pesquisadores a leigos, de professores de histéria
a estudantes de arquitetura e urbanismo. E pela forma que podemos
construir e resgatar a memoria contida durante a concepcio, fundacio
e construcdo das cidades novas. “A imagem tem frequentemente
mais memoria e mais futuro que o ser (étant) que a olha”. (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 16) Como leitores de tais vestigios, somos
apenas espectadores temporarios, dada a nossa condicio passageira,
enquanto as cidades novas constituem-se numa imagem duradoura.

Cosmopolis e Urbitd refletem tal permanéncia. Foram aqui captu-
radas e apresentadas parcialmente a fim de revelarmos os tempos e
os discursos subtraidos dos meios de comunicacio - jornal impresso
e rede social. Retratam o tempo da ideia, o discurso dos autores
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envolvidos, as representacdes distintas de projeto para um mesmo
objeto. “Nio se deve dizer que ha objetos historicos que dependem
de tal ou qual duracio: ¢ preciso compreender que em cada objeto
histérico todos os tempos se encontram, entram em colisdo, ou ainda se
fundem plasticamente uns nos outros, bifurcam ou se confundem uns
com os outros”. (DIDILFHUBERMAN, 2015, p. 46) Desses choques
temporais, narrativas sio construidas, das mais elementares as mais
inusitadas, cabendo ao tempo e 4 concretude colocar a prova suas
pertinéncias e suas fragilidades.

Ao reiterar as palavras de Peter Burke (2017, p. 67), que “historiadores
precisam da iconografia, porém, devem ir além dela”, no sentido de
“ler a paisagem fisica de novas formas”, acreditamos que estudiosos,
ao aplicarem tal método - seja para cidades novas, seja para outro
objeto de interesse -, terio maior entendimento dos indicios e das
possibilidades do narrar. Distante de produzir uma unica resposta para
todas as cidades novas, os modos aqui elencados permitem narrar simul-
taneamente as singularidades e complexidades de cada cidade nova.

E como palavras finais: “Nos proximos anos, sera interessante obser-
var como os historiadores de uma geracio exposta a computadores e
televisao praticamente desde o nascimento, que sempre viveu num
mundo saturado de imagens, vai enfocar a evidéncia visual em relagio
ao passado”. (BURKE, 2017, p. 23) Particularmente, plantas originais,
desenhos assinados e croquis autorais sempre me atrairam nos estudos
de cidades novas (TREVISAN, 2018), porém, com o tempo, aprendi
a romper a barreira figurativa, das evidéncias visuais, e ir além.
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NOTAS

1 “Urbegrafia” - biografia urbana - é um conceito, criado por este autor, para
descricio da histéria de uma cidade (nova) a partir de dados encontrados em
fontes primdrias e secundarias. “Vestigios urbegraficos” seriam as informacdes
coletadas e sistematizadas a partir dessas fontes para qualificar/descrever/narrar
uma cidade selecionada.

2 Publicada originalmente na obra Creation of a World Centre of Communication, em
1913, a proposta era similar a muitas outras de teorias e cidades ideias na virada
do século XX, inspirada no movimento de paz mundial - Andersen foi o criador
da Sociedade de Consciéncia Mundial (1913). Numa drea de 26 mil km2, junto
ao mar, com 6 km de extensio marcados pela Avenida das Nacoes, a cidade
teria seis bairros burgueses em plano xadrez, com 100 a 120 mil habitantes cada.
(MANSFIELD, 2012) Hébrard estipulou um sistema de transito hierarquizando a
trama de vias arborizadas com avenidas, ruas e rotatdrias para organizar o trafego,
presenca de largas calcadas e areas de estacionamento, canais para navegacio e
transportes subterraneos. Também se preocupou com questdes higienistas ao adotar
intimeros pequenos parques e abundancia de luminosidade. A escala colossal do
plano contaria com edificacdes desenhadas sob influéncia da Ecole de Beaux Ats,
as quais delimitariam trés nés urbanos: um Centro Olimpico, um Centro de Artes
e um Centro Cientifico. O Centro Olimpico teria um estadio, ginasios, piscinas
e, na entrada, duas estdtuas gigantes de um homem e uma mulher. O Centro de
Artes abrigaria templo, escola, conservatério de musica e de artes cénicas. Por
fim, o Centro Cientifico seria dirigido ao Edificio do Congresso Cientifico, ao
Templo da Religido e ao Tribunal de Justica - um complexo pontuado pela Torre
do Progresso, tal qual um obelisco, com 320 m de altura e 100 m de largura, sede
do Centro da Imprensa Mundial, com enorme antena de transmissio no topo, a
qual transmitiria os avancos da ciéncia. (MUSEO FACILE, 2014) Sem um terri-
torio especifico para implantar a cidade ideal, sugeria-se sua locacio em um pais
temperado, a beira-mar - para os autores, entre Panama e os Estados Unidos, nas
costas mediterrineas, na Bélgica ou na Holanda.

3 Entre as principais palavras-chave identificadas, estio: #placemaking, #no-
vourbanismo, #walkability, #parquesurbanos, #fachadasativas, #cities-
forplay, #humanscale, #cityplanning, #softcity, #mobilidadeurbana,
#architecturedaily, #cidadesparapessoas, #sustentabilidade, #tecnologia, #se-
guranca, #compartilhamento, #usomisto, #cerrado, #flexzones, #cidadesinte-
ligentes, #cidadedofuturo, #globalizacio, #microclima, #caosplanejado, #cida-

decompacta e #cidadessaoaspessoas. (INSTAGRAM, @cidade.urbita, 2020)

4 O projeto foi elaborado para 120 mil habitantes, numa perspectiva temporal de
25 anos para ocupacio das oito zonas previstas em quatro etapas (CONSELHO
DE PLANEJAMENTO TERRTORIAL E URBANO DO DISTRITO FEDERAL,
2018), sobre um terreno de 922,34 hectares e com potencial construtivo total de
mais de 4 milhdes de m2. Apoia-se em quatro pilares estruturantes, como revela
a pagina eletronica do empreendimento (URBITA, 2020): 1. ambiental: estudos
de conservacio, mitigacio, minimo impacto, protecio, controle e monitoramento
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do ambiente natural presente; 2. arquitetura: edificacdes de tipologias diversas,
sustentaveis - tratamento de esgoto e aproveitamento de dgua da chuva -, com no
méximo dez pavimentos, definidos a partir de linguagem similares e desenhados
por escritdrios brasileiros e estrangeiros; 3. infraestrutura: tecnologias inovadoras
e solucdes de ponta para qualifici-la como uma cidade inteligente; e 4. urbanismo:
uma malha urbana envolta por um cinturio verde - parque com 3 milhdes de
m2 -, com enfoque na escala humana, prevendo sistema cicloviario completo e
ruas voltadas ao pedestre, com centro comercial e de servicos a atender as demais
cidades da regido, transformando-se numa nova centralidade de Brasilia.

5 “Narrar por cidades novas” faz sequéncia a outros dois textos: “Pensar por atlas” (2018)
e “Fazer por atlas: cidades novas” (2019), publicados nos tomos I e II de Nebulosas
do Pensamento Urbanistico. O primeiro partiu de reflexdes do Atlas Mnemosyne (1927-
1929), de Aby Warburg, e das reflexdes de G. Didi-Huberman para apresentar um
método de trabalho regrado pelo improviso, estruturado por arranjos aleatorios
e vertedouro de novas narrativas. O segundo aplicou tal mecanismo nas dezenas
de cidades novas brasileiras do século XX, gerando quatro narrativas guiadas por
atributos especificos - desejo, tempo, projeto e funcio. O terceiro, por sua vez,
busca atribuir coeréncia ao processo até aqui realizado, no intuito de desenredar
e aprofundar estudos histdricos sobre cidades e sobre urbanismo.

6 “O termo ‘indicios’ refere-se a manuscritos, livros impressos, prédios, mobilidrio,
paisagem (como modificada pela exploracio humana), bem como a muitos tipos dife-
rentes de imagens: pinturas, estdtuas, gravuras, fotografias”. (BURKE, 2017, p. 23-24)

7 Iconografia ou iconologia é o estudo de imagens. Para Peter Burke (2017, p. 57),
“O grupo mais famoso de iconografistas seria encontrado em Hamburgo nos anos
que antecederam a ascensio de Hitler ao poder. Nesse grupo encontravam-se Aby
Warburg (1866-1929), Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968) e Edgar
Wind (1900-1971), estudiosos com boa educacio cléssica e grande interesse por
Literatura, Histéria e Filosofia”.

8 Dentre eles, citam-se os trabalhos: The American Vitruvius: an architects’ handbook
of civic art, de Elbert Peets e Werner Hegemann (1922); A propos de la morphologie
urbaine, de Francoise Choay e Pierre Merlin (1986); Les Bastides, d’Aquitaine, du
Bas-Languedoc et du Béaru, de Philippe Panerai e demais autores (1985); La qualité
de la forme urbaine, de Albert Levy (1992); e Medida e proporcdo na [des]construcdo do
tipo, de Margareth da Silva Pereira (2009).

9 Nio se quer nesta etapa, e isso ¢ preciso deixar claro ao leitor, narrar a pés-ocupa-
cdo. Este é outro momento de pesquisa, nio integrante daqueles em andamento.
Entende-se como uma fase mais ampla e complexa, igualmente importante. “Narrar
a cidade” seria narrar o(s) modo(s) como os moradores dessa cidade se comportam,
se apropriam e se desenvolvem neste novo contexto, assim como narrar as trans-
formacdes, as expansoes e as qualidades, positivas e negativas, da cidade habitada
e de suas espacialidades. Por esta dimensio, demanda esforcos herctleos para
apreendé-la, tempo extra para estuda-la e adesdo de novos integrantes a equipe.

10 Disponivel em: https://www.google.com.br/earth/.
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